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ПРЕДИСЛОВТЕ, 


Русская литература по истори пластических 
искусствъ, довольно скудная вообще, въ особенности 
бЪдна въ области популярных и доступныхъ по сто 
мости общихъ курсовъ истори искусствъ. До 
вихъ лфтъ единственными издашями въ 
сти являлись: переводъ ифмецкой «ИеторисяЯск ъ» _ 
Любкз — очень сухой по изложешю и во слу- 
чаяхъ плохо соотвфтетвующей мейнымъ эстети- 
ческимъ воззрщямт (она Ще Касается, напри- 


. появился, тоже, къ с0- 
по цфиЪ переводъ одного 
ШИ «Исторш искусствъ» К. Бай» 


но’ не закончены е’‘е переводы «Исторт 
Розенберга и капитальнаго труда Вермана. 
ъ, — весною 1908 г. — появились лекща по 

щей истори искусствь 9. Рерберга. 
ВесЪ эти издашя сравнительно не дешевы — отъ 2 
до 12 рублей, — и, слфдовательно, не могутъ получить 


› достаточио широкаго распространешя. Высота ц®ны 


этихъ издашй зависить, главнымъ образомъ, отъ пллю-_ 
страшй. Даже иллюстрации средняго качества—хотя-бы | 
по образцу иллюстращй французскаго издашя, также. 
стоящаго около двухъ рублей, — настолько удоро-_ 
жили-бы стоимость книги, что мы предпочли сов 
шецио отвазатьсл оть нихъ въ настоящемъ издан 


АГ в 
оба 


ТУ 


съ цфлью сдфлать его возможно боле общедоступ- 
нымъ по цЪиз. 

Взамфнъ пллюстрацй, нами введены въ текстъ 
книги подробныя указаня на храняийяся въ Росси 
подлинныя произведешя искусствъ или хороиия ихъ 
коши. Эти указашя, касаюцщияся, прежде всего, бо- 
ух, гатыхъ коллекщй петербургскаго Эрмитажа, затёмъ 
Ста московской Третьяковской галлереи и Румянцевскаго 
к музея, напечатаны болЪе мелкимъ шрифтомъ, при- 
чемъ поставленниыя при нихъ цифры въ скоб- 
кахъ указываютъ нумера по соотвфтетвующимъ ка- 
талогамъ. 

Избранный нами для перевода, вновь перераб 
ный и дополненный авторомъ въ 1905 году, р 
извЪстнаго археолога и директора высшаго вая 
во Франщи К. Байэ подъ рты истори 
искусствъ» («Ргбс!з тет еб двляется 
изъ ряда другихъ краткихъ ео ю языка и 
наибольшею современность ЗИ и быв- 
шШИЙ директоръ фрапцузскей еее школы въ 
Асипахъ, авторъ Ч ь съ аптичнымъ искус- 

‘оиъ, естественно, удЪляетъ 
у своей родной страны — 


ствомъ. т 
особое вн 
г кс ее не нарушаеть объективно- 
сти е Си такъ какъ въ области архитектуры 
ка и въ области живописи въ ХУШ и 
о, безспорно, принадлежало первое м%- 
всЪхъ европейскихь странъ и именно фран- 
в искусство играло руководящую фоль въ худо- 
жественномт прогрессв. Нацюнальность автора прихо- 
дится въ данномъ случав, какъ говорится, очень 
_ кстати, тогда какь у другихъ авторовъ, хотя-бы у 
того-же Любке, подчасъ не достаетъ объективности, 
‘именно потому, что родина автора не играла первен- 
ствующей роли въ с, скаго/ искусства. 


тей 


Русскаго искусства К. Байэ, можно сказать, не 
касается совершенно, какъ стоящаго особнякомъ и 
вн общаго хода истори европейскаго искусства. 
Только въ самые послфдше годы, со второй поло- 
вины прошлаго столфтйя стало возможнымъ вести рчь 
объ участи Росом въ общей эволющи европейскаго 
искусства, & до тЪхъ поръ русское искусство испыты- 
вало сильное вмяве сосфднихъ страяъ и самобытная, 
нацюнальвая школа находилась въ перюд» формиро- 
вашя, въ сущности, ещесне окончательно заверщив- 
шемся п въ наши дни. Мы не сочли поэтому суще-, 
ственно необходимымт присоединять къ труду К. Б 
тотъ сжатый, почти схематическй обзоръ истори 
скаго искусства, ва какой оно имЪло-бы право 
сочинении, посвл:енномъ общей истори и 
тая, что русское искусство должиб 
метъ отдфльпаго, болфе под 

Вл, подлиниикв послЬдияя 
«Искусство посл 1789 г: 
цузской револющи, и, начи 
лЪия ХУШ в., и весь ХХ вЪкъ, а 
искусство ронейскихъ странъ, кромЪ 
Фраищи, асти Германи, разсматривается 

и спещальномъ отдфлв «Инбетран- — 

на парижскихъ всемрныхъ выстав- 

не почли необходимымъ удерживать эти 

‚ спещально приспособленныя для читателя- 
аВнуза и совершенно чуждыя для насъ, и перера- 
ботали послфднюю часть книги — съ сохранешемь. 
большинства текста К. Бай» и нЪкоторыми дополне- 
шями, главнымъ образомъ, по извфетному труду Р. 
Мутера «Исторя живописи въ ХХ вЪк%», у 


ВВЕДЕНИЕ. 


Паастичесь!я искусства. Основы художественнаго 
произведен! я. < 


ЗдЪсь было-бы веумВстно опредВлять Ао. х 
1е объ искусств — эта трудная задача от уже 
къ области эстетики. Слово «искусство» ъ у 
каждаго изъ насъ общйя пре } статочно 
эясныя для свободнаго уп ао слова. Гре- 
ческий храмт» или готиче соборъ, картина Рафа- 
эля или Рубенса всфми -вризнаются за произведешя 
искусства — и идеал ‘и, и реалистами, и поклон- 
никами ое и почитателями 
ВФьовЪ. 

а книги составляютъ искусства, 

‚ воспринимаемыя нами посредотвомъ зрЪ- 

тура, скульптура и живопись. Всё эти 
пользуются, хотя и въ различныхъ етешеняхъ, 

\ъ, красками, лишями и формами. Архитек- 

ра пользуется, главнымъ образомъ, лиШями и гео- 
метрическями формами. Скульптура, напротивъ, вос» 
прсяаводить самыя формы живыхъ существъ и пред» 
_метовъ, то устремляясь къ точному ихъ воспроизве- 
дев. >, то произвольно измфияя ихъ. Архитектура и 
_ скульптура принимаютъ также въ разсчетъ игру свЪта 
_ итьвя: ов разпообразять виъшийЙ видъ своихъ про- 
_ илведен! посредствомъ естественнаго цвфта матера- 
‘ловъ или искусственной ихъ окраски. Оба эти искус- 


’ ства воплошаются въ осязаемыхъ формахъ. Иное дЪло 


Г живопись, ливи ци краски которой доступны только 


ф- 


глазу, во посредствомъ перспективы и безконечиаго 
вазпообразя цвЪтовъ и оттфиковъ, она часто дости- 
гаетъ полнЪйшей иллюзи дЪйствительной жизни. Каж- 
дое изъ этихъ искусствъ безпрерывно измфняетъ свой 
техническ1е пр1емы вт, зависимости отъ времени, харак- 
тера и роли своихъ произведенй. въ скульштур% раз- 
личаютъ — статуи, горельефы, барельефы, рфзьбу па 
драгоцфиныхъ камняхъ (глиптика) и т. д.; въ жи- 
вопиеи —. отфиную живопись, картины, вышивание; 2 
вопись на вазахъ ит д. Художественная промыш- 
лонпоеть, которую часто разсматриваютъ, какъ отдЪль- 
вую область искусства, входитъ, однако, въ ука- 
заппыя выше обийя дЪлешя: красивая мебель, 
примфръ, одновременно связана и съ архитектурой 


сроими лишями и со зитаыурой — ООО ЧИ 


тами. Искусство можеть заключаться исвЪ 
скромныхъ предметахъ повседневи ни 
въ гармонй! очертаний и изящ, ‹ралиешй какой- 
нибудь тарелки, кувшина, “бод 

Изъ вышесказаннаго ясно, что было-бы крайне 
опгтабочво разсматри ‘фазличныя искусства отдфльно 
другъ оть дру «$ соединены тЪесными узами 
и должны опиратьсяьбдно на другое Въ эпохи рас- 
цвфта иску Авинахъ при Перикл%, во Фран- 
щи въ ХИТ в., въ Итами въ эпоху Возрождешя 

ле вс искусства обнаруживаютъ почти равный\ 

%ь. Он№ проникаются однимъ духомъ и дости- | 

„>того единства, котораго не встрчается 
у мен счастливыя эпохи. НерЪдко также и са 
художники отвергаютъь эти условныя разграниченя: 
они хотять изучать и примфнять искусство во возхъ 
сго формахъ, становятся одновременно архитекторами, 
живопнецами и скульпторами, 

Чтобы разсматривать произведене искусства само, 
по в0б%, въ пемъ надо различать: технику, компо-_ 
зицио, выражеше и выполнеше. 

Техника — это знаше матераловъ и соотв%т- 


- 


В 


камня; скульптор, не обрабатываеть одиимъ спосо+ 
бомъ мраморъ, бронзу или кость. Разлище матера- 
ловъ вляеть на самую идею художественнаго про- 
изведемя и его стиль. Египетскй скульпторъ, обра- 
батывавиий твердый порфиръ или гранитъ; часто ослаб- 
ляеть детали моделировки*), но онЪ ясно вы- 
ражались уже у ассир@екаго скульптора, р%®зецщъ ко- 
тораго легко проникалъь въ болфе мягый камень. 
Компоновать — значить приводить къ един- 
ству всЪ отдфльные олементы произведешя и во- 
обще преспособлять его къ тЪмъ потребностямъ, ка- 
мя предполагается удовлетворить даннымъ произве-+ 
денемъ, къ идеямъ и чувствамъ, которыя оно дол \ 
выражать. Готическ! архитекторъ изъ одинаков 
матераловь и съ одинаковыми премами Фо- 
боръ, замокъ, домъ; но всяюй разъ? при. сти 
различпыхъ потребностей, онъ 003 планъ 
здалйя и новое внутрениее его ра е. Какой-бы 
сюжеть не изображалъ живописе О еоекный 
или спокойный, страсть, влиь воеторгь, — онъ ищетъ 
образцовъ среди дфйствительности и употребляетъ для 
работы Бе ьо,  , алы, но разнообраз!емъ позъ, 
движений, вы М опъ достигаетъ передачи про- 
тивоположнй ши или передачи одинаковыхъ 
чуветвъ Фъ разнообразийшихь формахъ ихъ проявле- 
ложникъ руководствуется своими наблюде- 
алъ природой, но онъ долженъ истолковы- 
№ флать выборъ изъ множества предлагаемыхъ 
у природой формъ, Онъ долженъ ослаблять однв 
формы природы и, папротивъ, выяснять и даже уси- 
ливать, преулеличивать друмя, чтобы достигнуть же- 
лательнаго ему впечатлвя!я и изъ всфхъ своихъ на- 
блюденй, вофхъ мелочей, извлечь однородное цфлое 
произведеше. Если и возможно установлеше иЪкото- 
рыхъ общихъ законовъ композищи, то все-же именно ‹ 


_ №) Моделировкой въ скульптур называется ясное и отчетливое 
’ Выполнен е всътъ выпуклостей лица и фигуры 


И Я 


въ этой области и проявляется съ наибольшею салой 
самобытвость художника. 

Не и при прекрасвомъ знаши всфхъ техническихъ 
премовъ и искусности въ композищи можно создавать 
лишь несовершенныя произведешя. Исполнеше зави- 
сить оть полученнаго художникомъ воспиташя и его 
врождевнвыхъ способностей. Опредълеше доли участия 
этихъ элементовъ въ какомъ либо художникЪ бываетъ 
иногда затруднительнымъ. Рубенсъ явился великимъ 
мастеромъ колорита не потому только, что былъ фла- 
мандецт, и изучалъ венещанскую живопись. Надо ду- 
мать, что его глазъ былъ отъ природы чутокъ къ 
соотношещямъ и противорЪямъ красокъ, но, съ 
гой стороны, при композищи и работЪ, эти вро 
свойства, образующйя темпераментъ мастера 
лись уму и воображению Рубенса. ® | 

Совокупность этихъ элементовъ СТИЛЬ. 
Каждый народъ и каждая эпох Ъ свой стиль. 
Каждый самобытный худож ‘обладаетъ сво- 
имъ стилемъ; техначескимц, па ‚ конценщями, спо- 
собами пач онЪ ча отъ другихъ. 

ь вр емеино можеть выражать 


рактеръ художника, но и ею 

эпоху. При самомъ небольшомъ 

смЪшать ассир ское произведеше 

а ось греческимъ, ни греческое произведеще 

УТ вфка съ другимъ греческимъ-же — сере- 

в. и даже въ искусств У взка — статую 
идя со статуей Поликлета. 


Эпохи истор искусетвъ, 
Въ общемъ своемъ смыслЪ, исторя искусствъ не 


изсдфдуетъ услошя и премы каждаго изъ искусствь — 


въ отдфльности, & изучаетъ одновременное ихъ разви- 


ря старается разсматривать ихъ въ той сред, въ. 
они зародились. Маки ивуоАйь В 
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временнымъ ему состояшемъ цивилизащи сущеетвуетъ, 
какъ извфотно, неизмфниое взаимоотношеше. Каждое 
здаше, каждая статуя или картина, носятъь слфды 
идей, вЪровашй и нравовъ своей эпохи. Если-бы кто- 
нибудь захотЪлъ написать историо Аоинъ, совершенно 
не упоминал о храмахъ Акрополя, онъ лишилъ-бы свой 
трудъ одного изъ существеннЪйшихъ его элементовъ, 
но, съ другой стороны, и тотъ, кто захотёлъ-бы 
говорить о Фид!В, не указывая его тфеныхъ связей 
съ аитичною цивилизащей, былъ-бы принуждеиъ огра- 
вичиться сухимъ перечислешемь или потокомъ фра- 
зеологи. Страна, раса, релимя и правы производятъ,, 
в» искусство самое могущественное вляне. Одн А ` 


# 
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ь- если теоршя вляшя такъ-называомой «среды» чи 1 
т коится иа неопровержимыхъ фактахъ, б оши- 
- бочно думать, что ею можно зы очно 
ры также необходимо ее р вы- 
Е яснени главиаго характера а эпохи и вя 
$3 | искусства, которыя при скажению самой 
в истори. Какъ и всЪ проявлешя? человфческой жизни, 
произведения иску омъ сложны для того, 
й чтобы къ ии ие примфнять неоспоримые 
пр/емы хи Ч лиза: личная человЪческая дЪя- 


тельность ооо измВняетъ всЪ комбинацы и про- 
таводъйетв . Необходимо соблюдать строгое равно- 

66 ‘Мемду не считающимися съ исторей отвлечен- 
и эстетики и теорями, стремящимися все объ- 
ить мВствыми и особыми вляшями. Художникъ— 
дуктъ своей страны и своего времени, онъ живетъ 
въ нихъ и переживаеть ихъ въ своихъ произведе- 
шяхъ, но онъ приводить въ единство приходли{е къ 
нему извнЪ элементы и часто непроизвольно соединяетъ 
ихъ съ плодами собственнаго воображеня. Худож-” 
никъ воспроизводить, подражаетъ, создаетъь — отсюда 
н разносторонность интереса къ его произведе-. 
шямъ. Если истойя и можетъ помочь памъ лучше 
’ попять эти произведешя, то она отнюдь не должна 
о мадФяться объяснить вов данпныя, заключающяся въ 
о отихъ произведешяхъ. 


ОЕ 
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А 


р жы 


Какъ и всЪ челов ческя творешя, искусства на- 
рождаются, ростутъ, процв%таютъ или ослабфваютъ 
по изьфстнымъ законамъ, подчасъ хдоступнымъ даже 
для опредЪлешя. У всЪхъ высоко-культурныхъ наро- 
довъ искусство проходить перюды дЪтства, ` молодо- 
сти, зрфлости и упадка; ивогда, посл мгновеннаго 
истощешя, оно снова оживляется въ новыхъ фор- 
мах и достигаетъ продолжительнаго блеска. Одно ука- 
зан!е на подобные случаи является, однако, иедоста- 
точнымъ: необходимо опредфлить ихъ существенный 
характеръ и найти причины. Тогда-то и обнаружи- 
ваются между эпохами, удаленными цфлымъ рядомъ 
вЪконъ, наряду съ крупными разлиями, и дал 
пе случайныя аналоми, знаменуюция собою еде 


у большинства народовъ обна 
обийя черты. Искусство, въ на 
нерфдко развивается въ 


развит! обусловлива | 
изучешемъ природы, немъ религюзныхь и 
общественных . Достигиувъ возможнато со- 
воршенствми Вы ности, искусство расцв\таетъ 
вЪ ПОлПО своей силы и средствъ. Въ ве- 
лия эмох толпы мастеровъ выдфляется н%- 
ск избранныхъ художниковъ, теневъ (неопред»%- 
| во, которое не легко употреблять разумно). 
влене, какъ-бы блестящи они не были, не за- 
ючаетъь въ себЪ, однако, ничего необъяснимаго и 
въ вихъ надо видЪфть лишь необходимый предфлъ дол- 
тихъ трудовъ въ области того или иного искусства. 
Одаренные болЪе обширными и живыми способностями, 
геши соединяютъ усиля и стремлешя многихъ поко- 
ан, сочетаютъ ихъ и даютъ имъ наиболфе полное 
выражене, присоединяя къ нимъ свои личные эле- 
менты, съ трудомъ поддающеся историческому ана- 
лизу. Вокругъ нихъ собираются дователи, жаж- 
дуще научиться ихъ знашямъ и составляющие школы. 

Однако, вайяше гешевъ нерфдко бываетъ не тажъ пло-. 
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дотворно, какъ можно было-бы ожидать, и даже 
является началомъ эпохъ упадка. Новые мастера или 
подражаютъ гешямъ и копируютъ ихъ, или-же, стре- 
мясь добиться большаго, быстро впадаютъ въ напы- 
щенвость и жеманность. Даже техническе успЪхи 
искусствъ служатъ имъ не на пользу, а во вредъ: 
заботясь объ усовершенствоваши техническихъ пре- 
мовъ, художники нердко достигаютъ въ этой области 
большого искусства, но за то пренебрегаютъ искренно- 
стью и живуть условностями. Обралцаясь въ истори 
искусства, къ пародамъ 'истинно-самобытнымъ и хорошо 
намъ извфетнымъ, какъ греки, итальянцы, Ффрал- 
цузы, — мы будемъ поражевы, всюду встрЪчая охищ \ 
ковыя явленя. . \ 
Но и съ другой точки зр№шя невозм 8, от 
лять пароды одинъ отъ ный ов 
шихъ эпох’ и до пашихъ дней, и рвы смета 
ставляетъ непрерывный рядъ д противодй- 
ств: греческое кА о вляню еги- 
петскаго и ассир@ска 


скаго, японс 
шя обнаружи вительнфйшихъ условлхь 

и ва протяженшифлыхь вЪковъ. 
Истбря иёкусства пачинается съ тЪхъ хроноло- 
домыхъ эпохъ, когда человЪкъ боролся 
К жалкую жизнь съ суровой и дикой приро- 


ит. д. Иногда эти влл- 


2 и искусство — гречо- 
скаго, христанское — ах ‚ арабское — визант = 
уди 


да всЪ челов®ческя учреждешя находились ръ 
амомъ зачаточпомъ состояши. Уже въ это время у 
челов ка обнаруживается художественный инстинкт». 
Онъ украшаетъ грубыми узорами свое оруже, свою 
утварь, & вскор№ пытается восироизвести и очерта- 
вм окружающихъ его животныхъ. Въ пещерахъ, гдЪ 
онъ — еще безсильный построить себф жилище — 
искалъ защиты отъ преслфдован! дикихъ звфрей — 
находять нЪкоторые изъ этихъ примитивяыхъ опытовъ. 
Какъ ни интересны эти попытки нашихъ отдаленных 
предковъ, мы не будемъ останавливаться здЪфсь пь 
пихъ, а прямо перейдемъ ко времонамъ, когда ху- 
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дожественное чувство выражалось въ мензе грубыхъ у 
° формахъ и совершенствовалось по тфмъ законамъ раз- мы - 
Витя, за которыми мы можемъ сл$дить. 

Излишне было-бы объяснять обычныя дёлешя исто- 
ми искусствъ: Древность, Средше вЪка, Возрожде- 
ще и Новыя Времена — он основаны ва общей исто- 
ри цивилизащи. Н%сколько неяснымъ можеть пока- 
заться лишь терминъ «Возрожден!е», которымъ на- 
звана третья часть этой кпиги. По принятому обы- 
чаю, этимъ словомт обозначено западное искусство 
(Италя, Фрапшя, Фландрыя, Гермашя), образовав- 
шееся подъ дВойнымъ воздЬйстемъ: съ одной сто- 
роны — подъ вмяшемъ древнобти, которое мы 
съ конца ХУ вЪка, проявилось съ необычайн 
лой; а съ другой — подъ вмяшемъ = 4: 
болфе забстливаго и точна наблю, стви- 
тельности. 

Впрочемъ, если эти дЪ м - 
цЪиность, то во всякомъ + пы при- 
давать имъ слишкомъ = м 26 значеня: ничто не 
противорфчить истор нео тинЪ такъ сильно, какъ 

$ к искусство, =, 


‘можно прослЪдить до нашего вре. 
образомъ — романская и готическая 
ура еще господствуеть въ’ западно-европей- 
рамахъ. Японское искусство, отнесенное нами 
‘дхнимъ вЪкамъ потому, что оно тогда именно 

ожилось, сильно процвЪтало въ ХУП и ХУШ 
вЪкахъ. 


Польза истори искусства, 


НЪфкоторыя зваменитыя школы наполняють исто- | 
Рю искусства шумомъ свонхъ споровъ: идеалисты $ 
и реалисты, древше и современные мастера, клас-_ 
сики и романтики и т. д. Онф противопоставляють : 
другъ другу въ большинств® случаевь преувеличенные | 
и исключительныя теорш. Чтобы правильно судить обл 


ры, ь Ч 
МАТ, К ЩЕ ТИРИ к 


а 


искусств прошлато, не слфдуеть примыкать ни къ 
какому лагерю. Каждый можеть имЪть свои симпа- 


Ра | тш, по симпамя къ однимъ произведенямъ не 
Га должна обращаться въ несправедливость къ другимъ, 
т ви — тит, болфе — уклонять насъ отъ изучешя ихъ. 
в. Такимъ путемъ можно возвысить и расширить свои 
У : художественныя понямя, а— съ другой стороны — 


увеличить евамое поле остетическихь наслаждешй. 
Эклектизмъ подобнаго рода отнюдь не является пош- 
лотсью и не отрицаетъ личности: дЪло въ томъ, чтобы 
все понимать, & не въ томъ, чтобы вофмъ восхищаться. 
3 При такомъ ея поиимаши, исторя искусства дЪй- 
М> отвительно полезна и плодотворна. Опа пеобходим 
® $ Художнику, который долженъ знать предшествовавиияь 
_ $  Произведешя, но при условш, чтобы это 

У не къ подражательности, а оригиналЪ 
обходима также историкамъ и 
дямъ, которые, интересуяс 
вЪчества, не должны пре 
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ЧАСТЬ ПЕРВАЯ. 


ДРЕВНЯЯ ЭПОХА. 


Въ эпоху классической древности, какъ ее об 
вовенно понимаютъ, прославивицеся своимъ и 
вомъ народы обитали по берегамъ ее 
Это были — египтяне, финикяне; кл рим-* 
ляне, ассиряне, которые, отр ее отда- 
ленность отъ Средиземнатло и время гос- 


подствовали въ Малой ›дизвиное море слу- 


жило тогда центромъ == о въ силу того, что 
яваялось естественнь сообщещя: сосредо- 
точенные по р» ля вступали во взаимоот- 
ношещя, ци въ отдаленныхъ отъ своей 
‚ распространяли свои учреждешл, 

$ ок, ВелЪдетв!е этого вполн 

одинить въ одну часть историо искусствъ 

кой древности. 


ГЛАВА 1. 
Искусство Египта, Ассирм и Финикии. 


Общий характеръ егинетской цивилизация. 
Геродотъь сказаль: «Египеть — это даръ Нила». 
Поселивицеся на наносахъ этой великой р®ки/египтяяе. 
ежегодно получаютъ средства къ существованйо отъ_ 
перюдическихь наводнен!й, оплодотворяющихь почву 
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долины Нила. Въ тЪ времена, кахъ и теперь, окружен- 
ный пустынею, но населенный Египеть процвЪталь 
на берегахь Нила и почерпалъ источники существо- 
вая изъ его волиъ. Происхождеше древняго насе- 
лешя Египта неизвЪстно; ого языкъ, кажется, иметь 
связь съ семитическими. Въ отдаленныя времена па- 
селене состояло изъ нЪеколькихъ независимыхъ пле- 
менъ, пока нЪкШ Менесъ не захватилъь власть и не 
основалъ египетскаго царства (приблизительно за 5000 
афть до Р. Х.) 

Въ истори Египта различается четыре большихъ пе- 
Р1ода: мемфисскИЙ со столицею въ Мемфис (около Ка- 
ира); еиванскШ, въ продолжеши которато столицей чаще 
всего являлись Оивы; санссай — преимущество-4Саис 
и другихъ городовъ Дельты и перюдъ грече пре- 
обладашя. Эпохв истори ища <) овца 
даютъ съ этими политическими по: цы 
скомъ перюдв происходить р етской ци- 
вилизати, который, надо подготовленъ 
цЪлымъ радомъ вфковъЪ о труда. Поздизе, 
налеств!е хананейск! племёнъ, пастуховъ или гик- 
совъ, па нъ омрачаетъ судьбы корек- 
наго египетск а, но въ копцф концовь он» 
ею емъ. Затфмъ Египетъ, завоевавъ 

Сирйо, Иасшщариетъ свои границы до Тигра и Евфрата 


кАк Р. Х.) Царствоваше Рамзеса П, около 


до Р. Х., является временемъ наивысшало 

египетской цивилизащи. Впослдетьи Еги 
Колы завоеванный м покоренный ассирянами, а за- 
тЬмъь персами, возвратился къ благосостоянио подъ 
владычеслвомъ грековъ (330 — 30 гг. до Р. Х.) По- 
томки полководца Александра Великаго Птоломеи ввели 
въ ЕгиптЪ греческую культуру, не уничтожая, однако, 
и древней египетской. 

Кротк@, покориый чужому игу, не воинственпый, 
несмотря на свой кратковременныя завоевашя, егип- 
тлнинъ былъ особенно релимозенъ. Многочисленные 
боги, часто воплощавийеся въ священиыхъ живот- 
ныхъ (ибисъ, быкъ, ястребъ ит. д.), Ра — солнце, 
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Озирисъ — богь добра, Сеть — богъ тьмы, пред- 
ставлялись древнему египтянину проявлешями единой 
божественности. ВсЪ вЪфровашя тяготфли въ сторону 
загробной жизни. Посл. смерти человЪ ческая душа 
предстаеть на судь Ознриса. «Книга мертвыхъ» — 
сборникъ молитвъ и изрфчешй, который находится у 
каждой мумш, — знакомить съ особенностями этого 
суда. Еели душа была виновна, то посл многочислен- 
выхъ мученШ она обращается въ ничто. Если она 
праведна — то, послЪ ряда очищенй, а присо-‘ 
единяется къ соиму боговъ, созерцаетъ высшее суще- 
ство и сливается съ нимъ 

Египетсме гимны и молитвы обильны поэти 
скими образами, объясняющими вляне вЪровашй н 
искусства. «Слава тебЪ, вЪчно юная и 19 ма- 
рождающаяся мумя, существо мии 
дцевно! Слава тобз, сверкающему ‘ 


шему небо и покрывшему 

тебЪ! Когда ты проходи 

вождающе тебя боги, и®ту 

такь просла. 4 бога солнца Ра. Въ дру- 

гомъ мЪо изображается стоящим въ. 

свящевной байк »«медленио скользящей по теченно 

пебесныху ‚ и сопровождаемымъ толною боговъ. 

«Бл тельный, ‘лучезарный, пламенЪЮщИ», — онъ 
ке аспространяеть жизнь и радость. ^) 


Хуложественныя открыта. 


Долгое время памятники этой страны, какъ и ся 
истор, были очень мало известны. Въ Наполеопов- 
ской экспедиши въ Египеть участвовали ученые и 
художники: результаты ихъ изысканШ были собраны 
въ большомъ труд «Описаше Египта». Но ойи были 
остановлены серьезнымь затруднешемъ: стфны памят- 
виковъ оказались покрытыми надписями, въ могилах 
ваходилось много рукописей на палирусахъ, но ихъ 
це могли ни прочесть, ни ‘понять. Въ Егиить 
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реблялось три способа письма. ДревнЪйшимъ было 1еро- 
глифическое письмо, особенно интересное именно для 
истори искусства, такъ какъ оно состояло въ восиро- 
изведеши очертанй живыхъ существъ и предметовъ. 
Французъ Шампольонъ (1790 — 1832) нашелъ ключь 
къ этому письму и тогда сталъ возможнымъ переводъ 
докумовтовъ и возстановлеше древней истори Египта. 
Етрптолойя тажъ’ и осталась въ большей своей ча- 
сти фрапцузской наукой: за Шампольономъ посл%- 
довали знаменитый Маретть и Масперо. Спещаль- 
вая мисс! Я французскаго Института въ Каир посто- 
яино занимается изучешемъ и истолковашемъ египет- 
скихъ памлтниковъ, 
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Искусство мемфисскаго порода, 9] > 


За время своего долгаго , оывгипетское 
искусство не оставалось неизмЪ ;’оно предста- 
вляется совершенно разл ь, © по м%ету его 
а ты МемфисЪ ‚оно иное, чЪмъ въ Оивахъ. 


Мемфисв он ‚ главнымъ образомъ, 
по вадгробвым ‚ такъ какъ храмы этой 
эпохи исчезли) бная архитектура здЪсь вели- 


чеслвенна. Ширамиды — царся могилы — воздвигиуты 
царями 4 й династи; наибольшая изъ нихъ до- 
1% Иысоты въ 137 метровъ; 100,000 человЪкъ, 


стлебе 
ках ые ‘черезъ каждые три мЪфсяца, строили ее 


Ь он! 30 аЪтъ. Около нел растянулся высЪчен- 
ый изъ скалы сфинксъ, носъ котораго имфеть до- 
двухъ метровъ длины. Египетское искусство всегда 
стремилось поражать взоры массивностью. 

Около большихъ пирамидъ расположен мемфис- 
ск пекрополь. Каждая значительная могила (мас- 
таба) состовтъ изъ трехъ частей: комнаты, доступ- 
ной для пссфтителей, гдВ возвышается стелла (над- 
гробный камевь и исполняются священные обряды; сер- 
дабъ—помфщеше, гдз заперты статуи и изображешя 
умершаго, и, нахонецъ, усыпальница, въ которую спус- 
каются черезь высЪфченный въ скал колодезь и къ 
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которой ведуть корридоры. Въ усыпальницв нахо- 
дится большой саркофагь, въ которомъ покоится на- 
бальзамированное тЪло — мумя. Принимались вели- 
чайния продосторожности, чтобы защитить усыпаль- 
вицу отъ расхищешя и осквернешя. 

По стЪнамъ комнатъ развертывается живопись и 
барельефы. Но, чтобы судить о скульптур% этой эпохи, 
надо въ особенности изучать деревянныя и каменныя 
статуи, пайденныя въ этихъ могилахъ и изображаю- 
щы ихъ обитателей. Недавно найдены также въ Ге- 
ракомполисв прекрасныя бропзовыя статуи УП ди- 
насти. Въ лучшахъ изъ этихъ произведен, ‘черты . 
лица оригинала переданы съ изумительною вЪрно 
стью: вс детали направлены къ созданю 
иллюзм дЪйствительности. Старые ны т 
были превосходными портретистами № = 
кроются въ релимозныхъ вЪрова < е)- эпохи: 
думали, что если мумия и разруш фея оне 
двойника умершаго еще возможно, тол точий- 
шее взображеше тЪла т дохраняющее отъ 
окончательной а вается барельефовъь и 
живописи, то мило земную жизнь 
умершаго, & е мять съ обычаями древнаго 
Египта. си невЪдомо искусство пер- 
спективьР и орита, она дЪйствовала-при помощи 
ас ов!Я рядомъ яркихъ тоновъ. Въ цфломъ по- 

ы лркал стфиная живопись, рЪзко отличаю- 
1 однако, оть современныхъ премовъ и кон- 


Искусство въ еивансь!Й и саиссый пер!оды, 


Въ течеше этой эпохи надгробное искусство с0- 
храняло свою величественность. Некрополи въ @и- 
вахъ, Абидосв, Шуть н Бени-Гассанв даютъ мно- 
жество образцовъ подобнаго рода, но главное внима- 
ве должно быть обрашено на больше храмы. Они 
имфли обыкновенно слфдующее расположеше. Аллел, 
окаймленная сфинксами и иногда до двухъ километ- 
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ровъ (до 2-хъ верстъ) длиною, приводить ко входу; 
но еще не въ самый храмъ, а на окружающий его 
священный дворъ. Этотъ входъ (пилонъ)имЪлъ монумен- 
тальный видъ; дверь прикрывалась съ боковъ двумя 
пирамидальными стзнами, предъ которыми возвыша- 
лись мачты длл знаменъ, обелиски и колоссальныя 
статуи. Весь дворъ былъ обнесенъ толстою стзною. 
На немъ находйлись маленьюя озера, по которымъ въ 
иЪфкоторые праздичные дни плавали великолЪиныя 
ладьи со статуями боговъ. Новый пилонъ обозначаль 
входъ въ самый храмъ. Тамъ, въ глубин двора, 
пазывавшагося переднимъ дворомъ, открывался 
громадный залъь — длинный залъ приношен 

или появлен!я, по египетскимъ документам, Ми 

точиеленныя колонны, поддерживавия потоаокъ, а0- 
служили поводомъ къ назваийо таково зав — Мипо- 
стилемъ. ЗдЪсь во времл бо ети 
народъ, ^тогда какъ царь и гл о ры входили 


въ самос святилище, гдЪ пбиЪ зображещше бо- 
жества. Позади Е; ось нЪчто въ родв 


ризницы и складовъ шений, статуй боговъ 
и т \ этихъ залъ повторялось 
й величин (сто бывала громадною. Какъ 
прим ръ, ры большой храмъ въ КарнакВ, 
т т занимаютъ площадь въ 365 метровъ 
метровъ щирины, гипостиль иметь 102 
а и 51 ширины, потолокъ поддерживается 
к оннами, наиболВе толстыя изъ которыхъ, при 
кружности болфе 10 метровъ, достигаютъ 23 мёт- 
ровъ высоты. Другою величественною особенностью 
расисложешя египетскихъ храмовъ является постепен- 
ное понижеше высоты частой постройки, вачиная отъ 
пилона и до святилища, тогда какъ почва, на кото- 
рой стоитъ храмъ, постепенно возвышается до са- 
маго входа въ святилище. 

Египет храмы имфютъ массивный видъ. Ка- 
жется, египтлие больше заботились 0 томъ, чтобы 
поразить взоры громадностью размфровъ, чфиъ удовлет- 
ворить художественный вкусъ гармошей пропорщй, 


ха 


и часто пренебрегали деталями постройки. Архитектора 

но достигли создашя архитектурныхь орденовъ 

(стилей) какъ въ Грещи: ихъ толстыя стЗиы и ко- 
лонны очень разнообразны; капители колониъ часто 
принимаютъ форму расширяющейся чашечки цвтка, 
& нильская флора (папирусъ, лотосъ) занимаетъ вид- 
ное мЪето въ ихъ орнаментахъ. 

Скульптура постепенно утрачиваетъ особенности, 
отличавш!я ея прекрасныя произведешя въ мемфис- 
ск перюдъ. Точное воспроизведеше очертажй ори- 
гивала смВилется стремлешемъ придать фигурамъ про- 
порши болзе стройныя, ЧЪмъ въ дЪЙствительности, _ 
моделировка упрощается. Воспроизводится одинъ, 
тотъ-же неизмВнный типъ: пы 5 
глаза, постоянно улыбаюцияся губы, исполнейв оча- 
ровательное по тонкости, но почти ом оны Позы 
также становятся однообразными, ис ’дЪлается 
условнымъ, но во воъхъ его п Фдещяхъ, отъ юве- 
лирвыхъ аботъ й утвар до ьефовъ, часто 
встрЪчается р№дкое изящество. «Употреблеше такихъ 
твердыхъ матераловъ, къ транить, вместо дерева 
или болЪе мяг рр) ь породъ, содЪфИствуеть 
ослаблению, модеди ‚ таюъ какъ скульпторы, рас- 
полагавие\въ| то времл лишь несовершенными ийстру- 
ментами и «ч боле точно вырабатывать детали. 

ьиторы еиванской эпохи вообще не создавали 

ешй, отдЪленныхъ отъ архитектурнаг цЪ- 

ни создавали колоссальныя статуи, или-же вы- 

> декоративвые барельефы въ храмахъ или мо- 
гилахъ. 

Даже при владычеств8 Птоломеевъ сохранялись 
традиши египетскаго искусства, но уже въ соеди- 

певш съ греческими влянями. Архитектура греко- 
римехсй эпохи создала великолфпные храмы въ Ден- 
драхф, Эдфу, ОмбосЪ, Фило, но скульштура въ ба- 
рельефахъ оставалась въ пренебрежеши и прюбрфла 
характеръ отвратительной условности, Египетская жи- 
вопиеь римской эпохи извЪстна по очень интереснымъ 
портретамъ, ваписавнымъ на деревЪ и клавшимся въ 


ых. 
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саркофаги на мЪсто лица умершаго. Эти портреты 
очевь характерны по сваей выразительности, въ ко- 
торой можно замфтить уже нфкоторые элементы по- 
явивишагося позднЪе визацт!Искаго искусства. Раскопки 
Гайо въ ФаюмЪ, особенно въ Антиноо, открыли одфя- 
ил изъ богатыхь матерй, ийтересныя для истор 


орнамента. 
! Въ Эрмитажь собрано: изсколько статуетокъ египетскить боговъ 
и. и богинь, гробиица, мум!и, статуя богипи Сехтъ, ящики для могильных 
А статуетокъ ит, п. предметы. 
` . 
> Ассиро-халдейская цивилизация. 
, На равнинахъ когда-то плодородныхъ, в». 
перь почти повсюду безплодныхъ, въ бассе Тяера 


и Евфрата возникли два великихъ ре 38 ГВ — 
Халдея съ Вавилономъ въ центр», А — Ассп- 
я съ Нинещей. Соперничая др ‚другомъ, каж- 
дая изъ нихъ пережила пе. преимущества; 
первою была Халдея, 
а, 


впослЬдетыи къ концу 
ХГУ в. до Р. Х., дь власть Ассирш. Не- 
утомимые ке ассирйсше цари Сар- 
топиды вокр странили свое жестокое гос- 
подство. адная Азя и Египеть были пы- 
ться. Но въ 625 г, до Р. Х. Ни- 
ла предъ силами халдеевъ и мидянъ и побф- 
й Вавилонъ не надолго забялъ вновь. 
смотря па борьбу, халден и ассиряне безпре- 
\ “Рывно смфшивались другъ съ другомъ и соединили свой 
® цивылизащи, или скорЪе, Ассиря заимствовала у Хал- 
_ дем элементы своей цивилизали, какъ и мрачную, 
проникиутую мистическими обрядами религйо. Искус- 
$ ные наблюдатели эвЪфздъ, халдеи-ассиряне хот%ли 
_ прочесть въ нихъ тайну своихъ судебъ. Ихъ боги, 
_ Часто воплощавицеся въ звфриные образы, ужасны и 
злы; им» правятся чудовищныя сочетаня; сама бу- 
_ дущая жизнь рисуется имъ жалкою и мрачною. 


м. 


ропы. Они любили войну со всфми ея жестокостями, 
ихъ воображеше воспламенялось мыслью объ убй- 
ствахъ и они выражали свои чувства языкомъ, одухо- 
твореннымь вЪяшемъ эпической свирфпости. «ГиЪвъЪ 
великихъ боговъ, моихъ повелителей, — говорилъ царь 
Ассурбапипалъ, — палъ ва враговъ мойхъ; ни одинъ 
во спасся, ни одинъ не былъ пощаженъ: всф они 
пали подъ моими руками. Ихъ военныя колесницы, 
ихъ упряжь, ихъ женщины, сокровища ихъ дворцовъ — 
были принесены ко миф. Этимъ людямъ, — уста кото- 
рыхъ замыщаяли вфроломные заговоры противъ меня \ 
и противь бога Ассура, моего владыки, — я вырваль. & 
языки и довершилъ ихъ гибель. Оставийеся были 
выми выставлены передъ большими каменн 
ками, ноторые воздвигь Сеннахерибъ, оте: 
отцаь и я бросалъ ихъ въ ровъ, 

отлаваль ихъ въ пищу 

мицнымьъ птицамъ, небесным 

исислиял это, я наполни 

кихъ боговъ, владыкъ 


| [ды дит 


Подъ Ча и создалось искусство 
к. > ее ихъ воинственность и ихъ же- 
стало извфетйо лишь’ съ инедавняго 


пачались только съ 1848 г.; раскопки 


№ ‚ Раскопки Ботта, Пласа, Лайярда, Френеля 
з 


рзека въ Телло, открывийя  древне-халдейское 
искусство, производились еще поздизе. Въ 1897 г. 
Морганъ открылъ акрополь въ Сузахъ, въ которомъ 
оказались памятники крупиаго, историческаго и ху- 
дожественнаго значешя. Чтеше_ 


| 
а 
| 


: ЛагахЪ, Уру и ВавилонЪ, представляютъ собою мно- 
гоэтажныя башни (зиггуратъ) и стфны съ приз- 
| матическими желобками. Особенному изслдованйю под- 
ки верглись дворцы: каждый великШ ассирйсвый царь 
: доставляль себЪ удовольстые строить новый дворецъ, у 
являвцИЙ я его созданемъ и прославлявиий его мо- 
гущество. НаиболЪе величественны дворцы: Нимруда, 
$ начатый постройкой въ [Х вфкв до Р. Х., и въ 
их Хорсабадв, начатый Въ 710 г. и не оконченный еще : 
Е ^ въ 667 г. до Р. Х. 
Ассиряне мало употребляли камень, они чаще 
всего строили изъ глиняныхъ кирпичей, нерфдко просто у 
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х высушенныхь на солицф, а потому ихъ 
стройки ив отличались прочностью и дави с. 
| обвалились. Архитекторамъ были ры, 
3 лониы; нерЪдко они дФлали ихъ толь 
‚я талломъ дерева, по, въ общемъ, ее 
значешл опоръ, и чаще т 
чествф декоративныхъ ды ИИ за под - 
ЭТОМЪ ОДНО ИЗЪ ОТЛИЧИЙ — они ввели въ 
обычное щие ях с ды} о ееть придавали раз- 
нообразвыя ла, 
Хорсабадоки цъ можеть считаться типич- 

я вымЪ. Это быль ифлый городъ, въ которомъ вокругъ <“ 

. царя обетажи ‘многочисленные рабы. Стороны четы- 


Г ры его ограды имфють по 1800 метровъ . 
в Архитекторъ долженъ былъ устроить на этой ‹ 
А <. 


31 дворъ и 209 комнатъ. Центромъ является { 
ве обширный дворъ: одна сторона его с00б- мы, 
№: щается съ улицей, три друйя — граничать съ тремя 
Е Я главными частями дворца: жилищемъ повелителя, по- Е 
г} мщенемъ его женъ и служебными постройками, въ 
\; которыхь жили рабы и паходились кухни, конюшии 
А ит. п. Каждая часть дворца въ свою очередь подраз- 
_ $  ДЪлева на новыя части: такъ, впереди первой части 
. расположены большя премныя залы, & личныя цар- г 
ь сыя комнаты боле удалены оть входа. 
(“ Несмотря на обширность построекъ, ассир@Йекал ъу 
9 архитектура, вслдстые свойствъ употреблявшихся ею : 
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матер!аловъ, была осуждена оставаться на низшей сту- 
пени развитя. Она должна была прибЪгать къ чрез- 
мфрной толщин стЪнъ, чтобы придать здашямъ мас- 
сиввый видъ. 


Скульптура. 


Халдейская скульптура древиЪйшихъ эпохъ извЪ- 
стна по барельефамъ царя Харамзина, тонко награви- 
рованвымъ цилиндрамъ, надгробному камню Вотуровъ, 
памятвикамт, войнъ лагахскихъ царей, а въ особенно- 
сти по найденпымъ въ Гудез статуямъ патези (царя) 
Лагаха, исполненнымъ широкою манерой и съ ясною“ 
моделирсвкой. Эти найденные въ Телло памяти: и. 
ходятсл въ Луврф. Ассирская скульптура Мась 
поздние и на памятникахъ Нимруда <>’ бада 
она вычуризе и условифе халдейс преиму- 
щественно носитъ историческй ктерь, предназна- 
чена запечалл®вать 106% 
примфвяетсля въ видь 
стфны дворцовъ, у в 
лись кол $ нерфдко высЪченныя изъ 
одного кус (к быки въ Лувр6). Тогда какъ 
въ и скомъ перюдЪ скульпторы ослаб- 
ляли моделировку, въ Ассийи ее преувеличивали и 
вдЪ фигуры отличаются неестественною величи. 

ь бостью и выпуклостью членовъ челов ческаго 

ХА е вь тЬхъ мЪетахъ, гдв они прикрыты длин- 

ц”и толстыми одеждами. Фигуры у нихЪ — тяже- 
лыя, корепастыя, съ грубымъ выраженемъ, ясно ха- 
рактеризующия воинственный народъ, у котораго фи- 
зическая сила въ особенномъ почет. При изображения 
животлыхЪъ, скульпторы старались в$рно передать ихъ 
формы и въ ифкоторыхъ произведеняхъ, какъ, па- 
примфръ, въ изваянныхъ ими львахъ, достигали боль- 
шой эперми и жизненности. Выше указывалось уже 
на разлище между скульттурой египетскою и ассир- 
скою, вслфдетые различя употребляемыхь матерма- 
ловъ. «Предпочтене, оказываемое египтянами твер- 


*. 
| 
в 3’ 
2 
ь 
ы 
‚ 
$ 


2 бб 


дымъ камнпямъ, привело ихъ къ смягченю и уни- 
чтоженйо деталей, — говорить Перро, — употреблеше 
очень млгкихъ камней привело ассирлиъ къ под- 
черкиваю и преувеличиваню деталей. Алебастръ 
поддается и ногтю, рЪзецъ углубляется въ него почти 
такъ-же, какъ ножъ въ масло и невольно хочется вы- 
р%®зывать, чрезмВрно преувеличивать вс детали». 
Однако, ассиряне употребляли тВ-же премы и при 
работЪ на болЪв твердыхъ матералахъ: тотъ-же стиль 
видЪиЪ иа ихъ р®зныхъ цилиндрахъ, служившихъ пе- 
чатями которые часто сдфланы изъ очень твердыхъ 
камней. 

Эт» изысканность исполнешя пе исключасльь 
однако, очень большаго однообразия. Вс фигуры с0%ь. 
зданы по одному образцу, вс головы мо’ быть 
подраздзлены па вЪсколько типовъ, ыы мпо- 
зиШяхъ очень одпообразны и ль еще 
поразительнЪе потому, что оси ют сю- 
жеты зкестоке, битвы. Въ зведешлхъ изо- 
бражепы царсюл охоты, сщенщ обыденной жизни Даже 
здесь запечатл”Влел же Йхарактеръ наррда. Ба- 
рельофъ изоб "Эбанипала-побЪдителя, спра- 
вляющаго шов зь дворцовомъ саду Птицы 
поють, му `играютъ на арфахъ, всюду ра- 
дость. Но ты. дерева виситъ череть поб%- 

= эламитскаго царя Какъ и въ Египтф, въ 
раскрашивали статуи, съ цфлью придать имъ , 
сходство съ дЪИствительностью. 


Живопись и художественная промышленность. 
Ассир ская живопись чаше всего вотр®чаетсл въ 


хороший  спросъ. 


которыя существовалъ 
; Долго сохранялось предаше объ ассит!Йскиуъ тканяхъ: 


ит... 
ве 


`тахъ по бронзЪ и разнымъ металламъ. Торговля далеко , 


>>, досою земли между ЛиваномЪ и волнами Средиземнахо 


‚тородовъ преобладала торговая аристокралия; были у 


ры 


ихъ восхваляли еще въ Рим во времень Августа, 
Цари являются иногда на барельефахъ въ мавтяхъ, 
украшенных изображенями цфлыхъ сценъ. Богато 
украшенная мебель, чаши и оруже, доказываютъ,: 
что ассиряне были не менфе искусны и въ рабо- 


распространяла ихъ издЪмя; онф наполняли рынки 
странъ, испытавшихъь силу оружя ассирйскихъ ца- 
рей — Сирш и Малой Азши. Памятники хеттейскаго 
искусства, недавно открытые въ этихъ царствахъ, въ 
С\фверной Сири, Малой Азш и Капиздови, — носять 
многочисленные слфды ассирскаго вляшя. На с%- 
веро-востокф и сфверо-западВ также можно прослф 
дить ходъ этой цивилизащи къ греческимъ амт 
Въ Эрмитажь есть ифсколько барельефовъ изъ Н , цръ 
(богъ) 1Х в, и царь Ашуриазипаль) и Хорсабыда |2 в.). 


ФиникИя, ея ак 
Новыя открыл А+. то вляще Египта 


и Ассирш, которое ис начал Грещя, по 
это вмяше переда и помощи посредииковъ, 
среди котор у ными были финивяне, 


Пройсходя въ Персидскаго залива, связая- 
ный иными узами съ халдее-ассиря- 
на, 1, основались въ Сирш приблизительно въ, 

2 до Р. Х. Въ этой плодородной стран съ 
пифйшихъ временъ уже скучивалось населене 
яние должны были удовлетвориться узкою по- 


моря. Расположившись здфсь, они съ трудомъ удер- 
живались на континент и ие могли распространяться 
къ востоку, & на запад® предъ ними разстилалось мно- | 
гообъщающее море, возбуждавшее ихъ дЪятельность. 
Они искали счастья на мор и долгое время были 
и купцами античнаго м!ра. 
Опи не рот а единое госу, ; каж- . 
дый большой дъ былъ инезависимъ. первыхь 
радькь ‘ооо Драдь, Сидонъ и Тиръ. Внутриэтихь 
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нихъ и цари, но безъ деспотической власти. Впро- 
чемъ, въ ихъ глазахъ лучшимъ управлешемъ было 
то, которое покровительствовало торговлЪ, политиче- 
скаго самолюя онн не испытывали и легко согла- 
шались на чужое преобладаше, если изъ него можно 
было извлечь пользу. Все обличало въ нихъ жад- 
ныхъ къ наживз купцовъ, даже самыя лица — лишен- 
ныя достоинства, хитрыя и лукавыя. 

Ихъ релиЯ одинакова съ ассирскою — чувствен- 
ная и кровожадная. ФиникШсые боги путешество- 
вали съ ихъ почитателями, распространяясь и вн№ 
Фипики, какъ финикЙская Венера — Астарта, и 
богь Тира — Мелькартъ. Многе изъ нихъ даже быди 
прародителями богов Греши. Финиюлне оказали 

друя услуги дЪлу цивилизаши: они ыы рас- 
пространили алфавитное письмо, =е удоб- 
ныя египетсмя и ассирШемя Вт . мы 


Раскопки. Аут 


ылреириюя иск учше всего можетъ быть 
И 


изучено 3 в. ИзслВдовашя и рас- 
копки ых и не дали такихъ результа- 
товъ, денныя въ Египть или Ассири. 
кл с сказать и о Кареагенв. Расположен- 
сир скихъ береговъ островъ Кипръ, на 
т основали болыше города, —также 
к исторйо искусства многочисленными памят- 
ками. Около Х вЪка до Р. Х. греки, въ свою. 
очередь, основались на Кипрв, и такимъ образомъ 
на немъ можно наблюдать любопытное столкновеше 
давно развившагося восточнаго искусства съ зароды- 
шемъ греческаго. Мноме изслЪдователи, особенно Чес- 
пола, американсый консулъ, Колониа-Чеккальди и др., 
вачивая съ 1860 г., откопали въ разныхъ мЪстахъ 
острсва здашя и некрополи (мноме предметы этихъ 
раскопокъ въ пыю-оркскомъ музев. Накопецъ, въ 
Грещи, Италш, даже Галжи найдены тамъ и сямъ 
предметы, завезенные финикШскими торговцами. 


ФиникЙская архитектура, въ данномъ случа, не 
заслуживаеть внимашя. Въ извфотныхъ намъ разва- 
линахъ преобладаеть стремлеше къ употреблешю ма- 
тераловъ большихъ размфровъ, къ чудовищнымъ кам- 
нямъ, поражающимъ своею массивностью: таковъ ха- 
раклеръ развалинъ въ оград Арада. Храмы Амриты 
(Финикия), ,Голгоса (Кипръ) и др. были въ общемъ 
не велики; колонны иногда шосять характеръ гре- 
ческихъ — дорическихь и 1оническихъ формъ, но они 
далеко не достигаютъ гармонши и изящества посл%д- 
нихЪ. Художественныя соображеня стояли на вто- 
ромъ мфстз въ тВхъ именно постройкахъ, которыя 
давали возможность финимянамъ проявить ихъ пр . 
тическ! духъ: то были порты, арсеналы, ин 

[о 
® № 
Художествонная торговая. серве. 

Направляемые Сидонс ‘поочередно пр!- 
обрЪтавшими господство, долгое время были 

`ЗатЪмъ ихъ могуще- 


вал. т, 'надъ вею могь восторжеотвовать только 
ъ» течеши многихъ вЪфковъ своего процвЪ- 
никяине усфяли своими учреждешями вс бе- 


де Средиземнаго моря, оть глубины Эвксинскаго 


онта до Гибралтарскаго прохода. Корыстолюбивая 
отвага влекла ихъ дальше, въ столь страшный дая 
древнихъ окезиъ: на сфвер® они достигали Бретани, 
па юг — огибали Африку. При этихъ громадныхъ 
странствоващяхъ они извлекали выгоды изъ богатствЪ 
каждой страны, они отправлялись искать необходимаго 
для бронзы олова, похищали даже молодыхъ дЪву- 


шекъ и дьтей, которыхъ продавали потомъ въ раб- 
ство; взамЪнъ того они разносили повсюду какъ свой 
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ви, Вавилон®. Западъ вступалъ черезъ нихъ въ сно- 
щеня съ Востокомъ. 

Ирсизведеня искусства являлись въ числВ ихъ 
товарсвъ, но не потому, чтобы они обладали сильно 
развитымъ художествениымъ вкусомъ. Въ области пла- 
стическаго искусства они заимствовали образцы въ Асси- 
ри и Египтф, измфияли и комбинировали ихъ, не про- 
являл при этомъ никакой самобытности. Некультур- 
ные народы Востока являются большими любителями 
релимозныхъь изображенй — финимяне  удовлетво- 
ряютъ своихъ покупателей и, какъ остроумно выра- 
зился кто-то, «фабрикуютъ боговъ для вывозной тор- 
говли». Къ изображешямъ боговъ они присоединя! у 
бропзовыя вазы и стеклянныя издЪя, въ 
они искусны. Когда поздиЪе развилось греч снус- 
ство, они, посвятивъ, себя подражанйо, р и 
его, какъ раньше копировали 4 ассирй- 
смя произведешя. 

Преобладавийе въ Фи < элементы 
омлет въ ея а Унеети о про- 


порщяхъ. Въ самой м много фигу- 
рокъ изъ о и большихъ саркофа- 
ГовъЪ, гы = тт моиониЯ тТЪла и 
РО ааа Во возхъ этихъ про- 


РО и | ничего самобытнаго, какъ будто ихъ 
е старались точно передать сходство и 
к инт На КипрЪ, гдф оказалось 
скульптурныхъ памятниковъ, стиль видоизм%- 
сл. Вь открытыхъ Чеснолой больтихъ статуяхъ 
олежды, прическа и завитая мелкими буклями борода 
часто очень близки къ ассирекимъ барельефамъ, но 
это уже не коши: они моделированы гораздо мягче, 
чЪмЪъ ассир@евме барельефы. Тоже замфчается и въ 
отношеши заимствован изъ Египта, дЪятельность гре- 
ческаго духа обнаруживается и здфеь. Онъ постоянно 
пролвляетея также и въ расположеши фигуръ, въ 
выражев!и лицъ; это-то именно и придаеть интересъ 
искусству кипрютовъ, азатскому и вмфстВ эллин- 
скому, хотя упоминаемыя произведешя, надо замЪ-, 


иде 


тить, принадлежать къ весьма различнымъ эпохамъ. 
Наряду со статуями боговъ, на КипрЪ особенно часто 
встрЪчаются изображешя Астарты, статуи жрецовъ и 
почитателей боговъ; за ними слфдуеть масса терра- 
котть. Тотъ-же характеръ имфютъ и вов произведе- 
шя художественной промышленности въ Финикии и на 
КипрЪ: гончарное и ювелирное искусство, ткани. Фи- 
визяне первыми добыли изъ раковинъ пурпуровое ве- 
щество, которымъ они красили свои ткани. Искусство 
дВлать стекло, открыт!е котораго имъ приписываютъ, 
было известно уже египтянамъ, но финиюмяне довели 


если финимяне и немногое создали, 


роаь въ развит искусствъ остается зна О 
Г] ( >. 
С) 


ве развили 

во внушил 
ясныхъ вы запрещалъ вслкое изображеше 
живыхъ 96 . Правда, Тегова приказаль пом\- 
завЪта двухъ золотыхъ херувимовъ, 
были скопированы съ часто ветрчающихся 
№» ирскихь памятникахъ крылатыхъ  живот- 
ыхъ, — по уже самое это исключеше подтверждало 
правило и палестинеше евреи добросовЪстио соблю- 
дали его. Ихъ скульштура должна была ограпичи- 
ваться скудными узорами, & въ архитектурз они не 
обнаружили никакой самобытности. Когда въ ХГ в. 
до Р. Х. Соломовъ захотЪлъ воздвигнуть Тегов ве- 
ликолфипый храмъ — онъ обратился къ тирскому царю 
Хираму: Финиюя свабдила его художниками, рабо- 
чими, матералами. Этотъ храмъ, много разъ разру- 
шави!йся и возстаповлявиийся, былъ окончательно 
разрушенъ въ Тв. по Р. Х. при взями [ерусалима 


{) 
кие Во дворщф Персеполя видимъ огипетское 
Фнчав» дверей, колонны съ ихъ орнаментами обли- 


ТИяне пользовались мозанкою изъ 


= 0 


Титомъ. Однако, благодаря библейскимъ описатямъ 
и остаткамъ подземныхъ галлерей, можно опредЪлить 
его длину и расположеше. Что-же касается могилъ 
Тудейскихт, царей, которыя открылъ Сольси, то въ 
цихъЪ скорфе надо видЪть болфе поздше памятники. 


Перся. 


Среди народовъ, у которыхъ искусство развива- 
лось при помощи подражаня, отмфтимъ еще, къ во- 
стоку отъ бассейна Тигра и Евфрата, два народа ар- 
скаго происхождешя — мидянъ и персовъ. Порабощен- 
ные царями Ниневи, они впослфдотыи ниснрове 
ихъ могущество. Мидяне преобладали въ начал, 


затЪмъ, кь исходу УГ в. до Р. Х.—п рас- а 
пространиви!@ свои завоевашя до = и и * 
Египта; и грозивице самой Грешщ. Ч Е. я втяшя | 
видны уже на памятникахь дб. ъзаръ-Рудъ, 


наслЪдниками 
постройки Лики, 
. ГЯавиЪйиия изъ нихъ — 
‚ отца и матери Кира, 


воздвигнутыхъ Киромъ и 
(УТ в. до Р. Х.): одни и; 


друйя — греческая 

могилы Камб 

и дворецъ о вателя, Въ слЪдующее сто- 
лЪо столиде Персеполь и стиль изм%нился. 
Персы и Египеть и стали подражать египет- 
иФектурВ, комбинируя её съ заимствоваями 
овъ Малой Аази и особенно у Пюнскихъ 


чають то-же влян!е, тогда какъ самая конструкщя 
колонну, — греко-1ошЙская. Эти чужёземные элементы 
смЪшиваютсл съ туземпыми, напримфръ, съ употре- ^ 
блешемъ кирпичей, особенно для возведешя куполовъ. 
Персидская скульптура часто напоминаеть ассирШ- 
скую, уо въ ней ие такъ преувеличена моделировка. 
Искусно всастановленный фризъ стрлковъ изъ дворца 
Дашя (Лувръ) довазываеть, что персы, какъ и асси- 


эмалировалныхь 
кирпичей. Поздние, въ первые вЪка христйанской эры, 
# 


>..88 


Перейя возстановила свою незавясимость и могущество 
подъь управлешемъ Сассанидовь (Ш в. по Р, Х.). 
Развалины Д1арбекира и Ктезифона главифИшимъ обра- 
зомъ знакомять съ сассанидскимъ искусствомъ: здЪсь 
нашаи куполъ слегка конической формы, и подково- 
образную арку, распространившуюся отсюда и въ с0- 
сЪднихъ странахъ. Хотя искусство этой эпохи н при- 
надлежить къ древиему туземному, но оно подверг- 
лось уже греко-римскому вмяню. Это смфшеше сти- 
лей и чужеземныя заимствования особенно ясны въ мно- 
гочисленныхъ скульитурахъ, высЪченныхъ ва скамь- 
яхъ и изображающих велише подвиги царей, ихь_ 
битвы и охоты. —- . © 


ГЛАВА ИП. 1 \ 


Ч © 
Происхожден!е греческаго искубства.. 
Архаическй перюдъ. ый 
> 


р 


вилизаци. 
была одисвремеиио связана съ Востокомъ и Западомъ 
но во} распространяла на нихъ свое’ вине. Ея 
изрЪзанные берега изобиловали заливами и 
; во многихъ мЪстахъ, едва отплывали ко- 
отъ берега, какъ на горизонтв показывались 
Уже острова, на которыхъ корабли и находили убЪ- 
жище въ случаф опасности. Поэтому греки рано стали 
искусвыми мореплавателями; они любили море и, 
извлекая изъ цего пользу, въ то-же времл понимали 
его красоту и позашю, подмфчали разнообразе его 
видовъ и измфнчивссть окраски. Приключешя и бури 
не лишали ихъ смфлости; ускользнувъ отъ корабле- 
крушешл, они тотчасъ-же снова поднимаютъ паруса, — 
такими изображаеть ихъ «Одиссея», поэма моря п. 


ых бе 


длиниг”уъ путешествй, по преимуществу эпопея перво- 
бытнов грещи. Густо населенныя страны и процв%- 
тающи города непрерывно отправляютъ толиы эми- 
гравтовъ — не бЪдняковъ или опозоренныхъ, н вфря- 
щихъ въ будущее: захвативъ съ собою священный 
огонт съ родного алтаря, руководимые самими 600- 
гами, они отилываютъь къ другимъ, порфдко дале- 
кимъ берегамъ, чтобы осповывать новые города, я 
мало-по-малу Грещя расиространяется по всему Среди- 
земпому морю, распространяя и свои учреждешя и 
искусства, 
Природа страпы соотвЪтствуетъь живому и увле- 
кающемуся красотою населенио. ВмЪсто однообраз- 
° ныхь равнанъ и изнуряющей жары Египта и\Асс 
и — здЪесь почти повсюду горы и доли Мззно- 
образящя виды, яркое и гармоничноезосв' 81 У смяг- 
чаюощее всф очерташя и пробу. остныя и 
свЪтрыя мысли, климать, въ мъ, >умВренный и 
це усыпляющий дЪятельн .‚ М йее божество 
грековъ — это солице, 0 и озаряющее мръ, 
и горшо всего для н ве катьсля отъ солнечнаго 
свфта въ мом м. ии живо чувствуютъ пре- * 
лесть природы писателей есть пейзажи не- 
подражаемай - и св жести: напримВръ, то м%сто 
въ софовловскомъ «Эдниь въ Колон», гд® хоръ про- 
сл ‚красоту Аттики. 
Хх и принадлежать къ арской расЪ, но ихъ 
Х полна различными переселешями, Въ эпоху, 
чала которой нельзя опред®лить, гречесыя страны 
населяли пеласги; поздифе появились эллины, под- 
раздвляви!еся на двЪ большия вЪтви: 1юнянъ и до- 
ряиъ. У всЪхъ грековт, и такъ далеко, насколько 
возможно проникнуть въ ихъ прошлое, замфчаются 
одилаковыл черты: промышлениая предпримчивость, 
понятливость, созване личности и независимости. Въ 
этихъ странахъ, случайностями почвы раздфленныхъ 
на множество общинъ, было невозможно установлеше 
`великихъ царствъ, подобныхъ господствовавшим надъ 
‘равнинами Нила и Евфрата: каждая маленькая область 


— Вы 


ведеть свою жизнь, создаетъ городъ со своими б0- 
гами, учреждешями и вравами, совершенно не похо- 
жими на городъ сосфдей. Отсюда и обиле государствъ 
съ различными судьбами и постоянное взаимное сорев- 
нован!е ихъ, возбуждавшее разнообразную дЪятель- 
ность. Состояше цивилизащи въ различныхъ областяхъ 
Грещи такъ-же разпообразно, какъ строеше почвы 
и самый видъ областей. То-же было и въ области 
искусствъ: каждый большой городъ имЪлЪ свою школу 
ы своихъ мастеровъ. 


Первобытное или до-эллииское искусство, 


чаются еще обломки оградъ и сооружен! древн 
эпохи. Оп имфютъ грубый видъ, хотя”въ и%кото- 
рыхъ замфтень уже извЪстный прорреёсъ./ въ пра- 
вильности обдфлки большихъ камней, изъ которыхъ 
0и% строились, ПолувВковыя рас Шлиманна въ 
ГиссарликВ (Троя), Микен ‚и Тиринез, Фуке, Горка 
и Мамета въ Санторин ‚ Др; даютъ вЪриое пред- 
ставлеше © ‘ствъ этой эпохи. Найден- 
ныя сооружена "слЪды культуры, утонченной 
и грубой д то-же время. Скрытыя въ гор 
Микены и притономт, могущественныхъ и грозныхъ 
вла цевъ, начальниковъ шаекъ, ярмо которыхъ тя- 
о надъ краемъ. Сверхъ того, они были богаты 

ръ цазываеть Микены «златообильнымъ горо- 

‹ Тамъ найдены царскя могилы, которыя Шли- 
маниъ считаеть могилами Агамемнона и его семейства. 
Мертвые закапывались въ землю съ ихъ оружемъ, дра- 
гоцфивостями и одеждами, а ихъ лица прикрывались 
золотымт масками. Всевозможные предметы — вазы, 
оруже, драгоцвнности и пр. — найденные въ первомъ 
город® около Гиссарлика не носятъ никакихъ слфдовъ 
ассирскаго или фипиюИскаго вляшя и въ большин- 
ствЪ относятсл къ эпох не ранфе ХУ в. до Р. Х. 
То-же падо сказать и о ваходкахъ въ Са + 
Въ Микенахъ и Ваою культура уже богаче, чмъ 


< 


Вл, развыхъ иЪстностяхъ греческаго м!ра зто, л 
Идей 


Еф 


въ Тров п Санторин%, она естественно развивается. 
Но, съ другой стороны, здЪсь обнаруживается уже 
восточное вляве; это доказываютъ воспроизведешя 
сфииксовъ, гриффововъ, львовъ и т. п. Памятники 
и предметы, найденные въ Микенахъ, принадлежать 
къ 1506 и 1200 гг, до Р.Х. 

Недавыя - раскопки Эванса на Крит даютъ воз- 
можность проникнуть въ еще болфе отдаленное прош- 
106. Въ Гноссф найдены развалины дворца, который 
можно приписывать легендарному царю Миносу. Это 
былъ знаменитый Лабиринт” или храмъ сЪкиръ 
(лабаръ по-карски сВкира), въ которомъ встрЪчаются 
залы, предназначенныя для релиМозныхъ обрядовь;“ 
столбы, украшенные двойною сЪкирой, часто у 
чающейся у изображен божествь на м во- 
сточныхъ памлтиикахъ. Стфны укразце реёками, 
ка которыхъ можно различить ей, но- 
силыциковт» вазъ, быковъ, * ль & Также изобра- 

женщинь въ 
необыкповенно фаитастинескикъ драздничныхъ костю- 
махъ. Друмя произведей! руживаютъ искусство 
уже очень с с зненное: напримфръ, не- 
давно найлен ая ваза съ изображещемъ ка- 
кого-то був }я. Между ХУ и ХУГ вв. до 


Р.Х, ем Архипелагв, кажется, была уже бле- 

стя «орейская» культура, центромъ которой являлся 

./Еи какъ-бы предусматриваеть уже древшй 

Х @укидидъ, разсказывая въ иачаль греческой 
р 


и о морскомъ преобладайи критской оалас- 
сократ ти. 


Гомерическая эпоха. 


Въ эту эпоху въ континентальной Грещи происхо- 
дило персселенческое движеше, исходнымъ пунктомъ . 
котораго служили нфдра гористаго Эпира. Н%кото- 
рыя племена, тео вокругъь стараго святи- 
лища Зевса въ ДодонЪ, перешли въ болфе плодород- 

Оессалию. Постепенно это движеше охватило Г. 


птичство греческихъ народовъ и одинъ изъ няхъ, при 
шедийе съ сфвера доряне, направился на Пелопончесъ 
ц завоевалъь его. ВскорЪ континентальная Грещя не 
могла ужо вмЪстить тфенившагося въ ней населеня 
и многочисленные ея эмигранты селились из мало- 
азЙскихь берегахъ. Основанныя ими колонш были 
въ свое время богаты и цвЪтущи. Тогда-то, около 
Х в. доР. Х., сложились гомеричесмя поэмы, даю- 
пя первую полную картину греческой цивилизащи, 
въ, которой искусства занимали уже большое мЪето. 
Начальники обитаютъ въ громадныхъ, сверкающихъ 
золотомъ и серебромъ жилищахъ (дворецъ Алкиноя, „ 
«Одиссея», пЪень УП); въ глубиив святилищъь - 
вышаются статуи боговъ, одЪтыхъ въ богатым в 
ашитыя ткани; на вазахъ и предмета у- 
жешя фразвертываются композищи ©0 д ВоМЪ 
Фигуръ: Гомеръ подробно перечие 

изображенныя на щит% Ахилла 

даже пооть и украшалъ 


4 


Фильно еще создать времени, то все-же 
въ этомъ о уетъ видЪть лишь одинъ 


п 
блестяийй - которыл финикЙсвя чаши или 
И 


воображаль ташя ее |яр рыя было без- 


майлевные нахъ клинки даютъ представлеше 
® темъ,е и быть украшешя прет = 


к. ва|яшя и греческое искусство. 


Въ гомерическихъ поэмахъ искусство предста- 
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ностей также служили посредниками между Грешей 
и Востокомъ. Эллинск!я легенды о Кадм, ДарданЪ и 
др. часто указываютъ на эти чужеземныя вляшя. 
Поэтому не слфдуетъ удивляться, что греческое искус- 
ство при своемъ зарождеши носитъ печать этихъ вл!- 
яшШйЙ. Послфдшл открытя и особенно изучеше древ- 
нихъ вазъ и терракотть установили несомнЪиность 
этого факта. На нихъ т%-же узоры и мотивы, ко- 
торые можно прослфдить шагь за шагомъ отъ дивъ 
и Нявеви до самой Греши; нЪкоторыя детали фи- 
гуръ также часто носятъ чужеземный характеръ. Но 
но слдуеть преувеличивать значеня этихъ вл! 
какъ это дфлается иногда. Искусства другихъ стравъ`\, 
снабжали грековъ матералами и образцами, н пед, | 
принимали ихъь не безразлично, они не 
въ роли подражателей, и очень рано 
ссбетвенную изобрЪтательность 
къ нимъ извиф. Вирочемъ, во В} упадка эгейской 
или микенской цивилизация» приб льно съ конца 
Хил УШ вв. до „длился мрачный в 
безплодный перодъ. 9 и нашествя вызвали 
олиеШя и одичаше населешя. 


< Лето стало грубымъ, не- 


алось энергичнымъ по формамъ 
кт, освобождению оть чужихъ вляшй 
у развитно. Съ этого времени и началел 

/къ развитно искусства, дливиййся въ течена ’ 

вфковъ. Можно, конечно, находить въ 

Аз зародыши греческихъ колониъ ‘и капите- 
дей, но тамъ ие встрЪчается ни гармоничной ков- 
цепщи архитектурных ордеповъ, ни того удачнаго 
расположеня колоннъ, которое съ такимъ бдескомть 
проявилось въ греческихъ храмахъ. Въ ЕгийтВ ко- 
лопны употреблялись лишь для виутрениости зда- 
в, въ Ассирш ими пользовались р®дко, а вь Грещиа 
колоним» впервые сгруппировались вокругъ храмовъ и 
создали портики, куда проникал, играющ дневной 
свЪть. Здав ‘утратили характеръ массивности, столь 
присущий имъ въ Оивахъ или Ниневии, и казались ожи- 
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вленными и радостными, вслЪдетве новаго распред®ле- 
ня отнвошешй между ихъ наружными частями. То-же на- 
блюдается и въ пластическихъ искусствахъ: самобыт- 
вость греческих» художниковъ рано проявляется въ 
выбор и передачЪ человЪческихъ тимовъ, они пы- 
таются воспроизводить челов ческую фигуру такою, 
какою они ее видятъ. Между египетскою и грече- 
скою скульптурой въ УП, даже въ У1 вв. до Р. Х., 
мсжно находить извфстное сходство, извфстныя отно- 
шеня, но никакъ не зависимость одной отъ другой. 

Вирочемъ, всф эти отличительные признаки гре- 
ческаго гешя замЪчаются уже въ гомерическихъ поэ- 
махъ. Если греки этой эпохи и создавали лишь О 
совершенвыя произведеня, то ихъ о ан. № 
вался уже тоть лучезарный идеалъ, кото | иХЪ 
скульпторы изъ рода въ родъ пытались (запечатлЬть 
во всемъ его блеск%. Гомеръ и 
и ея могущественныя чары съ 
нывв псозей. 

Родившись съ аня и въ груди, 
грекь измыслилъ и 


сочетайяхъ человЪческихъ и звЪ- 

‚ которыя нерфдки въ ЕгиатВ и Асси- 
рисовался грекамъ въ образ человЪка, 
агосл отъ смертныхъ болЪе совершенною кра- 


У такимъ образомъ релимя покровитоль- 
ствовала искусству и вдохновляла его. Создавая изо- 
ным Зевса или Аеины, скульпторъ искалъ элемен- 

товъ красоты вокругь себя, въ своей изящной и нЪж- 
ной расЪ, и гармонически сочеталъ ихъ. Архитекторъ, 
озабоченный постройкой жилища для бога, смотрЪлъ на 
храмъ, какъ на первфЙшую задачу архитектуры и 
постоянию улучшалъ его типъ. 
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Глави% йе центры искусства. 


Перюдъ греческаго искусства предшествовави!й 

У в. доР. Х. обыкновенно называютъ прилагаемым 

_ къ произведешямъ различныхъ временъ и достоинствъ 

неяснымъ терминомъ — «архаическое». Въ этотъ ве- 

рюдъ художественные центры такъ-же многочисленны, 

какъ и больше города, и оставийеся памятники надо 

поочередно изучать въ Пелопонессв, Аттик, во всемъ 

Архипелаг, Ази, Сицили или на югф Италш (Ве- 
ликая Грешя). 

На берегахъ Малой Азш, въ двЪнадцати горо- 


дахъ юнШскаго союза, въ Милеть, ЭфесЪ, ху 


СамосЪ и др., элавиская цивилизалйя достигла бл 
стящаго разцвЪта. Въ Эфес% р еви- 
тое святилище — храмъ Артемиды (\Я в “Х.), 
создаще Херсифрона и Ме ме сотруд- 
ничеств» Оеодора Самоб го ъ концу 
УП в. въ Х!1юс® продолжаг ь еще Д\ятельность ц\%- 
усио обрабатывавшихъ 


лой семьи художниковъ,. 
мраморъ, изъ котор па, Фе извфстными были: 
Микк!адъ, ›, е ” Аосиъ, Бупалаъ. Въ 


Самос, вт УП экъ и Оеодоръ, по пре- 
‚ даю, отк - отливать бронзу и благодаря 


имъ образо знаменитая скульнтурная школа, вл] 
ли! рой чувствовалось даже въ далеких стра- 
рый островъ Критъ также является местом 
н{я греческой скульптуры: тамъ работалъ бас- 
ный Дедалуъ. Критске скульпторы изъ мра- 
мора Дипонъ и Скиллидъ (УГ в.) отправи- 
лись обучать своему искусству въ Пелопонессъ. 
Сколько городовъ приходится называть въ этомъ 
краю! Корипоъ, вслфдстые своего м+стоположешя 
являви/йся однимъ изъ, главныхъ торговыхъ складовъ 
_ Грещш, способствоваль установлен!ю правилъ архитек- 
туры. ВозаЪ него Сикюонъ, прославивиИйся своими 
скульпторами: если вЪрить греческимъ легендамъ, сик{- 
онцы Телесанъ ‘и Бутадъ были основателями живописи 
и пластики. Явивицеся сюда Дипонъ и Скиллиду, создали 
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извЪстную школу, лучшимъ мастеромъ которой былъ д 
Канахъ. Въ Аргосв работаль Гагеладъ или . 
Агелаидъ, котораго несправедливо считаютъ ипогда 
учителемь трехъ  великихъ скульшторовъ послЪ-’ 
дующаго перюда — Филя, Мирона и Поликлега. 
ЗападиВо — храмъ Зевса въ Олимши являлся, благо- 
даря прославившимея играмъ, центромъ _ эллинской 
жизни. Въ этомъ священномъ город, какъ въ громад- 
номъ музеф, сосредоточились памятники всЪхъ ро- 
у довъ искусства. 

Центромъ дорскаго могущества въ Пелопонессь 

у являлась Спарта. Основанная воинами, опа управля- 
лась учреждешями, стремившимися обратить въ му 
ственныхъ воиновъ и всЪхъ гражданъ. Въ & 
ы казалось, не было почвы, благопрятной дек. 
| ства. Историкъ Фукидид писалъ: «Еели К будь 
Лакодемонъ обратитсл въ пусты м. > ничего 
°не остапется, кром храмовъ и „Эванятыхь его 


| адышями, — будупёя покол ия домь повфрятъ 
% въ столь возвеличивае гущество спартанскаго 
пый парода... это скорфе собра- 
. но деревень, 

С великол и " ахъ, ни въ другихъ памятни- 
ыт кахъь». Въ 3. ее время мЪФетность гд была 
=; подтверждаетъ этотъ приговоръ, такъ 


Спарта, Фа 
почти вс ея развалины. Но, если в%- 
писателямъ, въ Спарт® насчитывалось 
до 54-хъ храмовъ, Спартанцы вевсе не пре- 


ть 

\№ Чирали архитектуры, & тВмЪ менфе скульштуры, какъ 

это доказываютъ прекрасные надгробные камни архаи- 
° ческаго перюда, находимые въ охкрестностяхъ. Среди 
мастеровъ спартанской школы особеяно извЪфстенъ былъ 
скульшторъ, архитекторъ и пооть Гит!адуъ, живший 
въ УГ в. Кажется, одна лишь ж»зопись находилась въ 
плохом состоящи въ Спартф, гдв Ликургь запре- 
щалъ красить одежды, «потому что цвЪть казался ему 
способнымъ возбуждать чувственность». ; 

Въ континетнальной Грещи центромъ искусствъ 
сталь большой юническй городъ — Аеины. Онъ былъ 
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предвазначенъ для этого уже самымъ своимъ распо- 
ложешемъ. Аттика открывала съ моря къ Архипелагу 
и оттуда къ Азш свои порты Пирей, Муних!ю и Фа- 
леронъ, тогда какт, со стороны суши ее окружали 
и защищали горы Гиметтъ, Пентеликонъ и Парнасъ. 
Въ центр равнины возвышалась священная гора Акро- 
поля, на которой Аоина и Посейдонъ вступали въ споръ 
изъ-за покровительства нарождавшемуся городу. Нигд® 
греческй духъ не проявился съ ббольышимъ блескомъ, 
изяществом и гращей, чЪмъ здЪсь. Въ УТ в., бла- 
годаря устаповленнымъ Солономъ демократическимъ 
учрежденямъ, началось величе Аоинъ, ееорьо "< 4 
власть черезъ нзкоторое время Пизистратъ то-же б 
увлечент, славой города: онъ покровительств ®» 
тератур№ и искусствамъ. Его заботами был раны 
и приведены въ, порядокъ п 
цего работали архитекторы 
лаэсхръ, АнтимахЕЙ, 
шой храмъ Юпитера Оли 
тирании Пизистратидовъ, До 
сопротивлещемъ Грещи персовъ и прюбрфли 
еее а р%, оспаривавшееся одной 
лишь Спа де ви ими, какъ и Пизи- 
стратъ, л ратуру и искусства. Кимопъ, съ 
> по = о безпрерывно управлявшИЙ Аои- 
ен ас, Эсхилу, Ыб прослав- 
роте побфды трагеди «Персы»; опъ 
м ы въ Аоины художника Полигнота изъ 
ассоса, который запечатллъ древшя легенды Гре- 
щи и сцены Троянской войны. По словамъ Плишя, 
онъ первымъ сталъ изображать женщинъ съ ихъ убо- 
рами, въ одеждахъ съ блестящими вышивками и разно- 
ными прическами. Онъ уничтожилъ неподвижность 
и суровость черть лица, обычную у его предшествен- 
никовъ, овъ сталъ раскрывать губы изображаемыхь 
людей, заставлялъ ихъ улыбаться. Въ то-же время 
рее первая школа аттической скульптуры съ 
вдоисомъ и Антенпоромъ, а поздифе Ка- 
тамисомъ, бывшимъ уже современникомь Фиддя, 
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по больше, чфмъ тотъ, приверженнымъ къ старымъ 
традищямъ. ВмЪстЪ съ ними надъ украшешемъ Акро- 
поля работали скульпторы изъ другихъ мЪсть, какъ 
Архермъ изъ Х!0са, Арист!онъ изъ Пароса, 
@еодоръ изъ Самоса, эгинцы Каллонъ иОнатъ, 

Рядомъ съ берегами Аттики, на остров Эгин%, 
существовала своя скульптурная школа, основаше ко- 
торой восходило до Смилида, проявившая большую 
дЪятельность въ концз УГ и начал У вЪковъ; осо- 
бенно извЪстенъ изъ» ея мастеровъ Онатъ, искусно 
отливавиий изъ бронзы и компановави!Й цфлыя группы 


сражающихся людей. РА. 


и 
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Памятники архаическаго искусства. с. + 


Объ искусств этой эпохи мы ие судить не 
только по словамъ древнихъ к Зы по па 
мятникамъ, разсфяннымъ въ р. поколЬшя 
въ поколф ше можно просл вме архитектуры, 
начиная съ эпохи, когда де занимало еще главное 
мЪсто вт, постройка: до)временъ, когда храмы или 
здьшя воздвигадись Изф”Чистьйшихъ, блистающихъ 
мраморныхъ породъь-Въ УШ и УП вв. колонны и 
карнизы схаго херейона были еще деревян- 
мыми. - сь архитектурные ордена (стили). 

ций и употребительныйший ‘дорическ{й 

былъ простъ, суровъ и изящно силенъ. Ко- 
&тоять на самомъ полу здашя; съ середины 
ихъ стволовъ, болфе узкихъ вверху, идеть 


” 20 осповашя утолщеше (эитазисъ). Колоины во 


всю ихъ высоту прорфзаны желобками или каннелю- 
рами съ острыми краями. Капитель вверху формируется . 
въ видЪ закруглениой подушки (эхинЪ) и — надъ 
нею — четырехугольной площадки (абака). Надъ 
иими расположенъ знтаблементъ (верхняя лежа- 
щая на колоннахтъ часть зданя), состоящий изъ всюду 
однообразнаго архитрава (нижняя часть антаблемента), 
затЪмъ, — фриза (средняя часть карниза), поперемфино 
чередовавшагося изъ желобковъ (триглифы) иглад- 
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кихъ поверхностей (метопы), частр укратавшихся 
скульптурой, — и, наконецъ, самаго карниза. На 0б0- 
ихъ Ффасадахъ развертываются во всю высоту тре- 
угольные фронтоны, 

Въ 1юническомъ орден, также развизшечея изъ 
древнихт, деревянныхт, построекъ, боле высовя ко- 
лойны покоятся. на баз, состоя::ей изъ окружностей 
вогнутой (скоч1и) и выпуклыхъ (тор! и); много- 
численныя каннёлюры, прорфзаюйя стволь колонны, 
отдЪлены одна отъ другой гладкими прутьями. Капи- 
тель, меньших размВровъ, чЪмъ у дорической ко- 
лонны, украшева яйцеобразными и шарообразными вы- 
пуклостями, а съ двухъ ея сторонъ развертыва 
и закругляются волюты (спирллеобразные заватки\, / 
МенЪо сильный, чВмъ въ дорическомъ орлы 
блементь также отличается ——^ бога’ Мамен- 
ташей. Въ глазах грека дори соотв т- 
ствовалъ гармоничности силъЪ и вн муж- 
чины, а Поническй — н и очарованио 
женщины, тр кориноск! И 
орденъ, но вошедци мт» въ обычное упот- 
реблеше, и ленный римскою архи- 
тектурою. 

Въ теч и) ресующего насъ перюда преобла- 
даль доричес вия: Вокругь образовывавшато. 
р етыреугольника развертывались поддерживае- 

юоннами портики; у передняго и задняго фаса- 

и часто выдавались въ об стороны и въ та- 

омЪ° случаЪ храмъ назывался периптериче- 
скимт (двукрылымъ), такъ какъ продленныя его ко- 
лоннады напоминали грекамъ крылья птицы. Передъ 
`храмомъ возвышался большой алтарь, на которомъ 
сжигались тфла жертвъ; самое здаше храма подраз- 
двлялось на пронаост или сФни, наостъ — святи- 
лище и почти всегда описоодомъ (комната, расио- 


^^ вафа 


= 


бога или богили. Снаружи вс части здашя раскраши- 
вались въ ярюя, во со вкусомъ употребляемыя краски; 
теперь вполнф установлено уже, какъ сильно поль- 
зовались греки раскраскою (полихром1ей) въ архи- 
тектурЪ и скульптурВ. Гречесме храмы были неве- 
лики по сравнению съ нашими церквами: они явля- 
лись только жалищами боговъ и не открывались для 
приходлщей молиться толпы. УцфлЪвийе лишь въ раз- 
валинахъ древнЪйцие храмы были еще тяжелы и 
грузны: таковъ, напримЪръ, храмъ въ КоринеЪ. Въ 
Сицилши (Сиракузы и Селинуитъ), на юг Итали (Пе- 
стумъ и Метапонтъ), въ храмахъ Аоины въ Эгин® и 
ЛАоинахъ и предполагамомъ храм Тезея — пропорц % 
постепенно улучшаются, колонны становятся 
высокими, во всемъ сохраняя свою крЪпо ты бабе 


освовательно говорилось: «греческй т 


вое существо», всо проникиутое тою ‚ кото- 
рую древние называли ея 
Точно также к, птура. Перво- 


ковъЪ СОСТОЯЛИ ИЗЪ 


начальло, изображеня о, 
УМоалие они пытались 


вросших въ ре 


намЪтить на лены человЪческаго тзла, 
не выдЪля - ^ общей массы; таковы были 
ксоаны рытыми глазами, висящими внизъ 


„) какъ-бы ипшими къ туловищу руками», гово- 
вшй писатель. НФкоторыя изъ этихъ древнихъ 
и, раскрашевныя и одфтыя въ ткани, на 
„время оставались предметами поклонешя: та- 


ке деревянная Аоина, сохранявшаяся въ аеинскомъ 


Эрехтейон®. БолЪе отважный мастеръ, разбивиий эти 
тумбы и отдфливиИй отъ нихъ члены человЪческаго 
тЪла, сталъ легендарною личпостью. «Дедалъ, — пи- 
шетъь историкъ Дюдоръ Сицил@екюй, — былъ челов%- 
комъ настолько выдающимся среди веъхъ другихъ, 
что о немъ сложились чудесные разсказы. Дфлаемыя 
имъ статуи были, какъ говорятъ, подобны живымъ 
существамъ: он смотр®ли и ходили... Онъ впервые _ 
открылъ имъ глаза, развязалъ ноги и руки». Съ этой 
эпоха стаповится особенно интереснымъ наблюдать за 
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постепенвымъ оживлешемъ искусства, путемъ изуче- 
Шя природы достигающаго черезъ ифоколько покол$- 
ВВ из) мительнаго совершенства. 

Не имфя возможности подробно прося дить здфеь 
развит!в искусства, мы отмЪтимъ лишь иЪкоторые ха- 
раклерные факты. Въ конц УП или началь УТ вЪка, 
въ Селинуютекихъ метопахъ, хуложникъ, стараясь пе- 
«: редать движеня и формы челов ческато тфла, не обра- 
я щаеть еще ввиманя на пропорши человЪческалю т%ла. 
ь Напротивъ, въ Эгинскихъ фронтонахъ (Мюнхенский му- 
Ч зей), приписываемыхъ 470 г. до Р. Х., искусство 
| представляется вполн% развившимся уже: мастеръ 
< умЪегь группировать фигуры въ громадныя компози- 
в $ щи (Геркулесъ и его товарищи, сражающуеся съ троя 
скимъ царемъ Лаомедономъ; греки и тро. 
рлш!е изЪ-за трупа Патрокла), отъ дить 
формы человЪческаго тЪла съ такою, м ю я см$- 
лостью, которыя почти не былипре епы; только 
головы, воспроизведенныя ^@ъ од дели, кажутся 
чуждыми движешя. Для г ршенства скульп- 
торамъ, казалось, к\ тоста о лишь болфе высо- 
каг флоре 7” которое дало-бы возмож 
ность ел бе. достоинства различных 
"школъ. 
ел ежиаь: лЪтъь въ Делос%,  аеин- 
6 Акрополв и въ Дельфахъ озарили совершенно 
свЪфтомтъ, ходъ развития греческой скульштуры. 
былъ священнымьъ островомъ Аполлона. «Тамъ 
сь, — говорить древий гимиъ, — Юняне въ 
ихъ длинныхъ одеждахъ со своими дфтьми и цфло- 
мудренными супругами; они боролись, танцовали и 
пфли в, память Аполлона. Кто видфлЪ ихъ тогда, 
тотъ называлъ ихъ безсмертными и недоступными ста- 
рости, тотт, всюду видвлЪ одну грацио и испытывалъ 
наслаждеше, созерцая мужчинъ, красивую вереницу 
женщинъ. быстрыхъ кораблей и всяческое богатство», 
Предпринятыл Гомоллемъ съ 1877 г. раскопки открыли 
самый священный городъ и въ его развалинах скульп- 
турныя жевскя фигуры, дающя возможность прослф- 


т р НИР 


сио-. 


ВЫ 


* дить быстроту газвитйя женскаго типа въ скульптур». 
| ДревнЪйшал изъ нихъ, относящаяся къ УГ в., еще 
близка къ ксоанамъ—ото сплющенная тумба, на 
которой слабо выращены формы человЪческаго тфла. 
ЗатЪмъ, въ слфдующихь фигурахъ, формы мало-по- 
малу  сдфляютея, моделировка становится яснЪе, 
складк\ смягчаются, появляется движене, произве- 
деше становится жавымь и изящнымъ. Въ 1886 г. 
въ Аеинахт производилась разборка обломковъ памят- 
никовъ, стояшихъ ифкогда вт АкрополЪ, а затьмт , при- 
Пизистратадахъ, (480 г.), разрушенныхъ и сваленныхъ 
въ груду хозяйничавшими въ городЪ персами. Между. 
другими произведешями, тогда появились на св% 
обломки храмовыхъ фронтоновъ и великол\иныя жеи% 
сёл фигуры, еще сверкаюция яркими мае пр 
изъ 

ое и гиб- 


рыми оживляли ихъ скульиторы. У бол 


вЪфрий 
се нему ма- 


ца такъ выра- 
ановить на пихъ. 


нихъ моделировка безукоризнени 
кое ТВло живетъ подъ прилега] 
термями, таинственно ул 
зительны, что стоитъ 


ожить. Разли’ 
и богини, ов 
музея въ 
красоты. . 
оцкй, производивийяся въ Дельфахъ съ 1897 

г. аоинскою фоанцузскою щколой подъ ру-) 

№ мъ Гомолля, были еще плодотвориЪе. Какъ 
Делосъ посвященные Аполлону, Дельфы являлись 
большимъ релиМознымъ центромъ, чфмъ Делосъ, а 
до иЪфкоторой степени и политическим центромъ Гре- 
ци. Ихъ оракулы, вопрошать которыхъ стекались сс 
вефхъ концовъ эллинскаго м!ра, оказывали большое $. 
в яне на судьбы греческихъь городовъ. Какъ и въ я 


; какъ безподобный хоръ гращи’и 
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ству. Въ этихъ именно развалинахъ и были найдены 
восхитительныя скульптуры УТ и начала У вЪковъ, 
барельефы изъ книдской, аеинской и сикюнской со- 
кровищницъ, большая бронзовая статуя Аврига, являю- 
щаяся частью воздвигнутаго въ 477 г. памятника. 
° Одинъ изъ барельефовъ книдской сокровищницы, изо- 
бражающ группу сидящихъ боговъ и богинь сильно 
папоминаеть групйу того-же рода, вышедшую изъ ма- 
стерскихъ Фидя; украшающя входъ въ малый храмъ 
каратиды, уже гибыя и изящныя, являются какъ-бы 
старшими сестрами прекрасныхь каратидъ Эрех- 
тейона. 
Эти древн!я произведешя греческой скульпту, 

пытались распредЪлить по школамь и межд 
ными происходили по этому поводу жар ры. 
При несомнЪиности факта существовая ремя 
щколт, — их. характерь и взаим я часто 
остаются неясными, Была-ли 76 * схой школВ 
въ Азим гращя, иногда гка №я; аттической — 
изящная ясность, дорич — большая сила и стро- 
мость и каюя друмя разли возможны были между 
школами — все, ‚ о которыхъ трудно го- 
ворить вт, элёмамт. труд%. 

‚ Скуль эпохи употребляли различные ма- 
тералы эдерево, камень (въ, особенности туфъ), бронзу, 
м . «Отправнымъ пунктомъ этой эволюши было 

конечнымъ — мраморъ. Употреблеше мрамора’ 

травилось уже къ середин® УТ в. Вслфдетв!е 

блеска и тонкости строешя, мраморъ является 
по преимуществу благороднымъ матераломъ, но, по 
причин своей твердости, онъ требуетъ инструмен- 
товъ, боле совершенныхъ, чёмъ т%, каке употребля- 
лись первоначально, и приводить въ конц%®-концовъ 
къ болфе точному выполнено и ясной моделировк%. 
Каменолемни па островз Парос и на горахъ Ги- 
метт\ и Пентеликон® начали снабжать скульпторовъ 
и архитекторовъ своими превосходнфйшими мраморами. 
Впрочемъ, сами мастера часто переходили отъ мра- 
мора къ бронзф, которую они улучшили введенемъ 


способа углубленной отливки. Работавише изъ дерева, 
камия или мрамора прибЪгали къ полихромш, раскра- 
шивали свои произведешя въ живые и лрюе красный, 
син, желтый, черный и золотой тона, гамма кото- 
рыхъ, по мЪрЪ развитйя, становвлась все боле гармо- 
вичной и н-жной, Впрочемъ, на мраморныхъ статуяхъ 
эти краски появлялись въ очень ограниченномъ ко- 
личеств* и большя пространства оставлялись въ ихъ 
натуральномъ цЪфломъ вид, на которомъ лучше вы- 
ДЪлялись краски, создавая въ цфломъ впечатлф ие 
большей теплоты и жизненности. 

Быстрота, съ какою развивалась скульптура, объ- 
яесняется тою аюбовью къ физической красот® и 
понимашемъ, какая проявлялась у грековъ. Бо. 
тЪло, всЪ части котораго находились въ г 
скомъ соотвфтетвш, а вс® ети ам хе 
костью и изяществомъ, — явл %‚ идеаломъ, 

посредством 

воспитащя. На народныхъ у наиболЪе 
извЪъетныхь святилищ и лцев ТЬ атлеты древ- 
няго мра, которыс вов ли профессюнальными 
борцами, а 3 и первыми гражданами. 
Скульптор ь увЪковЪчеше памяти о по- 
бЪдителяхт ты ихъ фигуръ, во ваятели и 
по ее почину трудилисв надъ передачей кра- 
сив оделей. Упражненя въ гимназяхъ каж- 
е я имъ зрёлище, служившее для этой 


А Эрмитаж имзется изсколько греческих скульптуръ У| в 
Изъ пихъ особенно замфчательна большая кар!атида (308), и обломокъ 
мужекой головы (68). 

Наименфе  извфетнымь изъ всЪхъ  искусствъ 
лвллетсл монументальная живопись. Ея произведеня, 

‚ иаиболфе подверженныя влиянию времени, погибли, Я 
называлуъ уже Полигнота, о лучших композищяхъ кото- 
нь Трои», «Улиссъ въ аду»), находившихся въ 

и Дельфахъ, мы можемъ судить лишь по опи- 

сашямъ древних авторовъ. Дошедиия до насъ въ 
большом количеств росписныя вазы до нЪкоторой 


степени возмфщаютъ эти потери. Въ глубокой древ- * 

ности былъ повсюду распространенъ обычай укра- 

шать глиняныя вазы орнаментами и фигурами. 
7 Эти  произведешя, первобытныя въ начал, бы- 
С стро усовершенствовались. Рядомъ съ горшечни- 
в комъ,  придававшимъьъ  своимъ вазамъ различныя 
и и оригинальныя; ласкаюция глазъ изяществомъ лин 
4 формы, — работалъ живописецъ, покрывавиий вазы 
и. композищями, сюжеты которыхъ черпались изъ миоо- 
ломи, легендарной истори или даже обыденной жизни. 
Въ этой области часто ветрчаются произведешя тща- 
тельно исполненныя и иногда носяпия подпись автора. 
Въ Аоинахъ, на большихъ празднествахъь въ че 
народной богини, наградою для побфдителей м 


такъ иазывасмыя панаоинейск{я влзы. щи да- 
леко развозили гроческя вазы; большое их было 
с вайдено въ Этрурш. Первона но вались 
и, изображешемъ черныхъ фигуръ '\07 краёному фону и 
в въ самомъ этомъ способ% бо ещ, -то первобытнов 
архаическое. ПозднЪе фигуры на 
черномъ фон. 


\ № ГЛАВА Ш. 
[С ‚“ 
искусство во времена Перикла, 


Аенны во времена Перикла. 


Въ УвфкЪ и въ особенности въ Аоииахъ греческое 
искусство достигло апогея. Городъ, управлявиий 

противь персовъ, обогатилея и славою. Опъ 
былъ главою образованнаго для обезпечешя общей 
безопасности Чюническаг союза и распространилъ 
свое влыню на всю Эаладу. Внутри его оконча- 
тельно восторжествовала демократя, но она ограни- 
чивалась небольшим числомъ гражданъ; среди толпы. 
рабов, и поселившихся въ Аттик иноземцевъ, ади-_ 
пяне скорфе являлись аристократами, всЪ учреждешя 


с бе 


которыхъ были направлены къ обезпеченио именно 

ихъ превосходства. 
Ку, серединЪ столЪя въ этомъ могущественномъ 

°и цвтущемъ город владычествовалъ Периклъ, упра- 

влявш!Й согражданами въ силу уважешя къ своей 
образованности и краспорфчию, безъ всякой тираши. 
Не было у него и тщеславнаго самолюбя; жизнь 
Перикла была проста, лишена всякой пышности, & 
если онъ и любилъ власть, то обращалъ ее на слу- 
жоно величйо Аеипъ. Все должно было стремиться 
къ этой цЪли: войны и торговля, какъ литература и 
искусства, съ ихъ стремлешемъ къ красотЪ. Въ Аенны, 
какъ въ центръ греческой образованности, ст’ 
покровительствуемые Перикломъ историки, 
философы, ученые. Мноме изъ нихъ были Афуръями 
и сотрулниками Перикла, > “ 


Иктиих, Калликратъ, Мнезиклъ, скульпторы 
л евЪ, Агоракритъ, Колотъ и др. Пе- 
сточаеть на нихъ деньги, а народъ, обла- 
врожденною любовью къ искусству, восхи- 

ими. Однако, въ послфдне годы жизни, 
Периклъ и Фидй утратили народную любовь: чтобы 
добраться до государственнаго дфятеля начали съ 
изгнаня художника. Фидй былъ обвиненъ въ кражЪ 
части золота, даннаго ему для статуи Аоины въ Пар- 
оенонв. Оиъ опровергь эту клевету, но враги все- 


Вокругь него‘ : 
РЯ! архитекторы 


(около 431 г.). ВскорЪ подвергся нападкамъ и самъ 
Периклъ: его сдлали отвфтственнымьъ за несчастя 
въ начал Пелопонесской войны, за поразившую 

Аттику чуму; онъ умеръ въ печали и всфми забытый. ° 
Но Аоеины, еще до наступлешя этихъ мрачныхьъ вре- 
менъ, были покрыты памятниками, въ которыхъ про- 
явилел во всемь блескЪ своего разцвёта греческий 
генй. „Во всемъ мрЪ нЪть мЪста, на которомъ пре- 
красное выразилось-бы въ фе совершенныхь фор- 
махъ, чфмъ на узкой площади аоннскаго Акрополя. 


Паматники аттической архитектуры. 


Имение въ Акрополв дорическая эре д 
стигла наиболве гармоническаго иск1о 


строители, не мфняя бодраго и орическаго 

‹ стиля, придаютт, ему рт ТК ВИДЪ. 

Опи увеличивають вы возможных 
«7 


предфловъ, не нарушая = между соотноше- 
шемъ се. ыы возстановляютъ въ 
должной мЪрь мы отводятъ орна- 
мента и т ое она можетъ занимать, не 
влияя на Е суровость общаго характера 
нь юду проявляется сила, но она хорошо 


урав ева и не выказывается чрезмЪрно ни въ’ 
% чи. Нигдф не выступають такъ ярко эти 
ства аттической архитектуры, .какъ въ Пар- 


—. храм Аоины-Дфветвенницы, стоящемъ па 


сахой высокой точк№ Акрополя. Его строителями были мы 


Иктинъ и Калликратъ (447—431 гг.). у о размфрамъ 
Пареепонъ меньше другихъ храмовъ, но во всфхъ 
его частяхь замЪфчается стремлеше поразить взоръ 
величественностью. Обращенный въ церковь въ 
к вЪка, отчасти разрушенный во времена турец- 

каго владычества взрывомъ порохового склада (1687 г.), 
съ расхищенными украшеняии — Пароенойъ является 


теперь лишл» слабымъ воспомипашемъ былой его краз — 


готы. Къ тому-же стилю принадлежать ее 


величественный входъ въ Акрополь Пропилеи, со- 
здаШше Мнезикла (437 — 432 гг.). 

Рядомъ съ дорическою архитектурою, 1оническая 
также расточаеть въ Акропол разнообраз1е своихъ 
лин! и богатство украшенй. Въ Пропилеяхъ юни- 
ческ!! орденъ соединяется съ дорическимъ, который 
употребляется для варужныхъ частей здашя, гдЪ 
должна выступать сила въ то время, какъ 1юническй 
сохраняется для внутренней отдЪлки сооружешя. 
Около Пропилей, немного впереди Пароенона, на краю 
узкой площади стоитъ построенный Калликратомъ 
около 450 г. храмъ Безкрылой Побфды или Аеины- ‹ 
Нике; далфе, рядомъ съ Пароенономъ, — Эрехтейонь; № 
являюцшийся тЪмъ предфломъ изящества и грации, 
которымъ начинается уже вычурность и авство. 
Эрехтейонъ выстроенъ. послВ Перикаа; съ 0- 
дилось оливковое дерево, выращенное», Аосиной 
и отверсте, высЪченное въ сам Ярезубцемъ Посей- 


дона. Ни одинъ изъ С овъ оне могъ 


сравниться съ Эрехтейо по’ значению и числу 
связапныхъ съ нимъ и архитекторъ дол- 
одну ограду нЪеколько 


не загораживаеть вида и не подавляеть сосфда, ихъ 
можно изучать и отдфльно, но въ соединении оии 
создають единое впечатлЪше, исполненное несрав- 
невной красоты. Та холодная и однообразная сим- 
метр!л, которой часто приписываютъ античное про- 
исхожденше, отсутствуетъ здфсь. Памятники, далеке 
отъ равнешя въ однообразномъ порядкв, сгрупииро- 
ваны свободно. Даже на самомъ изрфзанномъь холм» 
иЪть мЪста, которому былъ-бы приданъ правильный 


‚ № еною называлась стЪна въ глубин® зданя, за | 
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видъ; во многихъ м$стахъ показываются выступы 
скалы, рфзюя лиши которыхъ придаютъ особую кра- 
соту правильнымъ архитектурнымъ лишямъ. Неров- 
ности почвы не уничтожались — он сохранились въ 


`Пропилеяхъ и Эрехтейон%, даже примыкаюция другъ 


къ другу части этихъ сооружешй далеко не одина- 

ковы ни по размфрамъ, ни по вифшнему виду. Сло- 
вомъ — всюду стильность и гармовя, но нигдВ ифтъ 
той узкой и скудной дисциплины, которая душитъ 
искусство подъ предлогомъ введешя порядк&. 

Много и другихъ памятниковъ было воздвигнуто 
въ \У в. въ Аепнахъ. На склон Акрополя былъ 
начать постройкой театрь Дюниса  Драматическ 
представлешя носили въ Грещи релимозный . 
теръ, получили свое начало отъ празднико! пе 
Дюниса и постепенно сформировались госу- 
дарствевное учреждеше Этимъ и 
сота и обширность греческихь 
шихел подъ открытымъ м 
чавиигхся оть современныхь 
выхъ скамьяхъ, нерЪдко 
скал, могли 
города, прич 


многомъ отли 
. На безчислен- 
о высфченныхь въ 
Фсто вс жители даннаго 
ервыхъ рядахъ помфщались 
жрецы. Орхестръ предпазначалея для хора, со- 
провождав иЪне ритмическими тфлодвиженями; р 
въ м ватра возвышался эимелт — алтарь р 
1ониса. М\Ъсто, гдЪ стояли актеры, про- ме 

онъ, отдвлялось отъ оркестра стЪною, а $ = 

р 


просцен!умомъ. Впрочемъ, нъкоторыя детали устрой- 
ства древие-греческаго театра еще не достаточно 
ясны и оспаривается даже самое существоване 
сцены въ современномъ смыслЪ слова, т..е. мъета, 
спещально предназначеннаго для актеровъ. 
двигались зданя и внВ Аеинъ. Иктинъ за- 
вЪдывалъ возстановлешемъ святилищъ Деметры и : 
Прозерпины въ ЭлевзисЪ, столь чтимыхъ по причинв $ 
происходившихь тамъ празлнествъ. На возвышав- . < 
шемся надъ моремъ мЪств Аттики — въ Сушон — 


находились храмы Посейдона и Авины; въ Рами- 
нуютЪ, около Мараеона, въ память побфды надъ пер- 
сами былъ построенъ храмъ богини мести — Неме- 
зиды. Аовпске архитекторы строили даже въ Пело- 
понессф: Иктину было’ поручено, напр., построить 
храмъ Аполлона въ Фигалейъ. 


Скульптура: ФидШ и его школа. 


Фил! былъ величайшимъ греческимъ скульшто- 
ромъ потому, что ошъ достигь полнаго превосход- 
ства, сосдинивъ силу рЪзца дорШскихъ мастерозъ 
съ изяществомъ и тонкостью юн скаго духа. к 
человфкь съ возвышенною душою, онъ придазва. 
иаваявямъь божествъ выражеше лее вс- 
лия, до него не появлявшееся въ скул с0- 


вершенно исчезнувшее изъ нел в ео }и; опъ 
отличался также умфньемъ ожив. и -бы смяг- 


шихъ временъ — теперь (исч ; при общемъ взглядЪ 
на группировь сложныхъ композищяхъ 
или при изучфи! -пибудь отдЪльной фигуры — 
все является ъ, естественным п гар- 
МОНИЧРЫЙЪ. 
Ше особенности являлся ^ скульптором" 
он, восемь или девять разъ создавалъ ея 
я. Ея образъ близко соотвЪтствовалъ духу 
аго мастера и въ то-же время духу воЪхъ аон- 
нявъ. Аоина была богиня красоты, ума и силы; въ 
ея образЪ соединялись вс№ способности, проявлене 
которыхъ было такъ дорого авиняпамъ. Фид умфль 
передавать это смшанное выражеше и въ изваящяхъ 
Гиви соединялъ превосходство формы съ возвышен- 
постью идеи. Такова была, къ несчастью утрачен- 
ная, статуя богини, исполненная имъ для Пароепона 
(438 г.). Тфло ея было изъ кости, одежды и аксес- 
суары изу, золота. Аоина стоить прямо, одфтая въ = 
падающую до ел ногъь тунику; щитъ съ изображе = 


чать мраморъ. Вся мертвенность, М неуклюжесть, 
встрЪчавийяся еще въ .схущьитур№ предшествовав- 
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вемъ головы Медузы прикрываетъ ея грудь, укра- 
шевный сфинксомъ и грифонами шлемъ покрываетъ 
голову, одна рука поддерживаеть ПобЪфду въ семь 
футь высотою, другая держитъ, повидимому, копье. 
На лежащемъ на земл щит и на пьедесталь ‘раз- 
вертываются барельефы. Чтобы получить хоть какое- 
вибудь представлеше объ этомъ шедевр%, мы должныы— 
за исчезповешемъ оригинала — обращаться къ опя- 
сашямъ Павзашя, иногда довольно обивчивымъ, и къ 
кошямъ, ‚ цфиность которыхъ очень невелика, а точ- 
ность — относительна. 

Скульптуры, украшаюцщ!я различныя части Пар- 
оенона, если и не вс№ принадлежать Фидию, то то 
имъ задуманы и исполнены подъ его руковод 
На обоихт, фронтонахъ изображено рожд: 

и ссора богини съ Посейдономъ изъ-ва у же 
родовавийй Пареенонъ взрывЪ 
части изъ этихъ прекрасныхъ 
путешественникъ срисов 
до взрыва. Мномя 
похищены въ началь лордомъ Эльджиномь 
Бритацс музев въ ЛондонЪ. Не- 
реждешя, иЪкоторыя компо- 
‚ группа Деметры и Прозерпины, 
‚ Парки, Дюнисъ, Тезей и др., полны 


и великъ интересъ пароенонскихъ метопъ, 

КА до пасъ въ столь крупныхъ обломкахъ 
ином къ болфе древиему стилю, 

ЧЪмъ стиль фроитоновъ или фраза, но именно по- 
слЪдый и ин особеннаго вниманя: сцены, 
развертываемыл имл» на длипу въ 160 метровъ, объ- 
едивяются въ обширифйшую изъ уц®афвшихъ ком- 
позищ этой эпохи. Къ несчастью, мноМе барельефы 
сильно повреждены и сверхъ того разсфяны: боль- 
шииство ихтъ находится въ Лондон®, одинъ — въ 
ПарижЪф, иЪкоторые — еще въ Аоннахъ. Ихъ сюжеть 
одновременно носить релимЧозный и народный харак- 
изображено главное аеинское празднество — 


п. 


Велик1я Панаоинеи, праздновавийяся въ честь покро- 
вительницы города. Мастеръ не только сгруппиро- 
валъ здЪеь вс эпизоды празднества, но и изобра- 
зилъ самихъ боговъ, созерцающихъ поднимающееся 
на Акрополь шестые. Въ проходящей по фризу Пар- 
еснона процессш участвуютъ всЪ классы населеня: 
старики, вооруженные граждане, молодыя двушки, 
юноши (эеебы) из лошадяхъ или на колесницахъ. 
Въ этой толпЪ, насчитывающей не менЪе 320 фигуръ, 
Вт, никакого замфшательства, но — съ другой сто- 
роны — вфть и монотоннаго однообразия: одно, ипо- 
всюду появляющееся чувство обезпечиваетъь цЪлост- 
ность композищи, но позы не повторяются, всякая 
гура имфетъ свой обликъи свою роль и чфмъ- 
иметь свой обликъ и свою роль и Ч 
Этличается отъ окружающихъ ее. Воюду, 
красота, которая по мнЪишо адин 
це одной лишь молодости: Ксен 
что для Папаоиней «выб 

въ, какъ-бы для того 


которых” 

вУЫиими - являются каратиды Эрехтейона; 
Фвушки, тая сильныя и въ то-же 
ыя, въ богатыхъ драпировкахъ, поддер- 
ке т педак , и, вслЪдстые слегка согиутаго 
ноги, кажушся живыми и двитающимися. 
Ки = на баллюстрадь храма Аонны-Нике изо- 
бражешя Побфды хотя и’ прекрасны, но, однако, 
съидфтельствують уже о менфе Чистомь вкусЪ: мЪ- 
стами въ нихъ чувствуется изысканность, & гращя 

ужо пе такъ естественна. 

Дъятельность Фимя и его школы не ограничи- 
валась одпими Аоинами. Отъ былъ повсюду изв%- 
стенъ и когда элейцы захотфли украсить новый храмъ 
зы въ Олимиш, они обратились именно къ Фидо 

и его ученикамъ. Изъ золота и кости создалъь Фид 
это извалян!е бога, которое должно разематриваться 


ан 


Ва 


какъ образецъ красоты и благородства. На восточ- 
цомЪъ фронтонф былъ изображень Пелопеъ, пригото- 
вляюцИйся къ состязавю съ Эномаемъ въ бЪгЬ на 
колеспицахъ, обезпечившемъ его власть; на запад- 
вомЪ фронтон — битва центавровъь съ лапиеами. 
Павзашй приписывал эти фронтоны Пэонио и Алка- 
мену, по они предшествовали Пареенону и отли- 
чаются въ иЪкоторыхъ мЪфстахъ тяжелой и неуклю- 
жей отдЪлкой. Воспроизводяшия подвиги Геркулеса 
метопы также прекрасны. Значительное число облом- 
ковъ различаыхъ сценъ было найдено при раскоп- 
ках, вокругь Олимпии. Пэон!й, «Побфда» котораго 
была отрыта при этихъ расколкахъ, является ску 
торомъ энергичнымъь и полнымъ движешя. 
другихъ произведешй остаются неизвЪстными , 
напр., найденная въ Дельфахъ коловна, С рой, 
вокругь листьевь плюща, скуль имахъ?) 
струппировалъь трехъ о  ъкныхь тан- 


Миронъ > . 


‚ что какъ не велико 
дя, но нь въ немъ одномъ 

греческой скульитуры У вЪка, 

хъ скульпторовъ этой эпохи въ 060- 

эбыли вЪ слав Миронъ и Поли- 

времл дфятельности которыхъ относится къ 

ь и второй половинв У вфка. Миронъ изиаялу, 
прочимъ, дошедшаго до насъ въ кошлхЪ «Дис- 
кобола» (метателя диска), котораго хвалили въ древ- 
ности за силу движешя и совершество моделировки, 
Ему-же пеоднократао, но совершенно  бездоказа- 
тельно, приписывали сохранивийяся метопы храма 
Тезея въ Лоннахъ. У Поликлета не встрёчается уже 
им крупныхъ композивй, ни красоты выражешя, при- 
сущихь Фидо, но, однако, и онъ достигаль боль- 
шого впечатлшя совершенствомъ исполнешя и древ- 
и говорили, что «никто ие сравнится съ нимъ въ 
тонкости отдфлки мелочей», Онъ охотно занимался 
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исполпешемъ одинокихъ фигуръ, модели для кото- 
рыхъ выбиралъ исключительно среди юношества того 
возраста, когда формы тЪла являются во всемъ со- 
вершенств® ихъ равновЪзая. Воспроизводимыя имъ 
позы не столько выражали душевныя движеня, сколько 
физическую гармонию челов ческаго существа. Онъ 
составиль такъ-же описаше пропорщй человфческаго 
ТЪла — такъ- называемый канону, ставш въ 
изьЪстномъ смыслЪ классическимъ, и его статуи, 
воплощавийя предлокенныя имъ правила, разсматри- 
вались какъ образцы для изучешя, особенно «Дори- 
еортъ» (копьеносецъ), «Дадуменъ» (атлеть, повязы- 
вающ голову) и «Амазонки», дошедиия до н 
въ хорошихъ кошяхъ. Изваянная имъ для хра 
въ Аргосв Гера (Юнона) считалась дучьный его 


произведешемъ ое (> 
Рядомтъ съ этими великимя мастер бермько было 
другихъ, извъетныхъ намъ толь ‚ И сколько 
осталось произведешй, ыхъ намъ не- 
вЪдомы! Въ эту счаст, эпоху, совершенство 
скульптуры проя не) тЭлько въ круиныхъ про- 
изведещяхъ, ихся для украшешя па- 
МЯТВИКОвЪ, ‹ НО И хъ, которыл не претендовали 
на подобное цаденше и носили личный, семейный 
характеру, | давнихъ поръ въ Греши распростра- 
ВИ ызай ставить на могилахъ надгробные памят- 
) съ изображешемъ умершихъ; сюже- 


и ллъ являлась обыкновенно разлука умершаго 
сбмьей 


прославлеше его на поминальной тра- 
пезЪ или, если могила принадлежала женщин, с0- 
вершене ею тузлета. Громадное число такихъ стелль 
было открыто въ Аеинахъ (въ КерамикЪ); большии- 
ство ихъ позднфе У в., но есть и принадлежанция 
хъ У в., какъ стеллы всадника Дексилеона и Гегезо, 
полныя благородства и чистой граши произведешй Ув. 

Подлиниыхь 


произведен школы Фидая въ Эрмитаж нить: ееть = 


хоШи поздифшихь (150 в 887). Иаъ подлииныхь скульптуръ 
У в. можно увамать: Горулеса (106), Азшоте (13), Юнешу съ тезовов 


Изъ етеллъ У в. въ Эрмитажь имъется 


Зохожею “Полвлотова Дорифора (09, обломок» статуи Геры (44) — $ 
‚ стелла Филостраты (98). — 
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Мопумевтальвая живопись этой эпохи мало из- 
вЪстна и вся сосредоточена въ нЪсколькихъ именахъ, 
въ славф давно исчезнувшихъ произведешй. Надъ 
украшешемъ портика въ Аеинахъ работали вмЪетв 
съ Полигнотомъ, Миконъ и Панаэнъ. На- 
ряду съ легендарными эпизодами здфсь были и вос- 
произведешя недавиихъ событЙ, напр., Мараеоиской 
битвы, Нельзя вомнЪваться, что и въ этой области 
были достигнуты’ замфчательные усифхи, особенно, 
если изучить вазы этой эпохи. Отъ черныхъ фигуръ 
на красномъ фонЪ постепенно переходятъь къ лучше 
обрисованнымъ краснымъ фигурамъ на черномъ фонЪ, 
ва которыхъ мелочи очертан! и драпировокъ переда: 
съ большею законченностью и тонкостью. У 
писцевь вазъ —Эпиктета, Соз!я, Ев ия, 
Кахрил! она, Бриг!я и др., зам ч ми 
и 


= 
зищи, которыя по своей концеищи ослтся 
несомпЪино къ концу УГ и ковъ. Не 
подлежитъ также сомнфнию$, что сцы вазъ не- 


однократио вдохновляли мы менпно произведе- 
щями великихъ масте и си, которыя до насъ 
не дошли. у 


) | ку" Общий характер ТУ ва. 


Четвертый вЪкъ вообще является эпохой вол- 
нешй въ истори Греци. Къ войнамъ между Аеи- 
’ мами и Спартой, почти во всЪфхъ городахъ присо- 
_ единялась виутренияя борьба между аристокрамей и 
демокралей. Побъжденныя Аенны ослабъли, по то-же 
произошло и съ ихъ побъдительницею Спартой, 
Старый строй пришель въ упадокъ во всЪхъ горо- 
_ дахъ. Со времени преимущественнаго вмшательства 
_ Македоши въ дъла Греши, начинаеть слагаться 


| ГЛАВА 1\. 
еское искусство послЬ У вБка. 
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новая форма правлешя: Филипть и Александуъ ме- 
чтають о соединеши всЪхъ греческихъ силъ вЪ одинъ 
союзъ и объ управлеши съ монархическою властью. 
Правда, завоевашя Александра распространяють гре- 
ческую цивилизацио на ВостокВ и въ ЕгиптЪ, но 
вс его политическме замыслы по большей части 
исчезли вмЪстф съ нимъ. Одновременно съ преобра- 
зовашемъ учрежденй — мфняются и нравы, онн ста- 
цовятся боле мягкими и изнфженными. Все это отра- 
зилось и на искусств®. Было-бы преувеличешемъ 
сказать, что искусство ГУ в. находилось въ упадкЪ, 
но, однако, какъ-бы ни были очаровательны его про- 
изведешя — въ нихъ нфть уже той силы и чисто. 

какъ въ искусствЪ У в. Всюду проявляется ка) 
вость, здфеь — въ склонности къ ЕР” 


тамъ — въ обольстительной, но опаеной 


Кориноская капитель и ха 1онической 
У 


Въ лы дв стиль — ко- 
ринеекй, а ка: аканеовыми 
листьяхи; А вый, но уже менЪфе простой 
ордецъ. Г исываютъ изобртеше его кориие- 
скому скул ру Каллимаху (около 440 г.), роль 

роятно, сводилась только КЪ закрЪиленйю 


уцфлЪвшихъ еще памятниковъ, въ которомъ 

адаеть этотъ стиль, хорагическ! памятвикъ 
Лизистрату въ Аеннахъ, отиосится къ 334 г. Однако, 
открыто иЪсколько отдфльныхъ коринескихъ капителей 
болЪо ранней эпохи, какъ, напр., въ Фигалейв и 
въ кругломъ храм въ Дельфахъ; коринеск! стиль, 
въ соединен съ дорическимъь и Юническимъ, быль 
прамфнентъ и въ храм Аобины въ Тегеф, перестроен- 
помъ послЪ 395 г. На берегахъ Азш фетерр ее 
новая 1оническая школа, главою которой былъ архи- 
текторъь и скульшторъ Пио!й. Отрицая дорическй 
орденъ, который онъ находилъ слишкомъ тяжелымъ, 


ха еншо уже существовавшихь формъ. ДревнЪй- 


Пией хотфлъ придать юническому стилю болЪфе вели- 
чественныя и легыя пропорщи и присоединить къ 
нему богатство украшенй. Онъ работалъ надъ Мав- 
золеемъ, воздвигнутымъ  карской царицей Арте- 
мизой нь могилЪ своего супруга Мавзола (между 
353 — 350 гг.); онъ поетроиль въ Принэ (до 334 г.) 
храмъ Аеины, считавпийся образцомъ, которому ста- 
рались подражать, особенно въ Дидим, въ начатомъ 
послв 332 г. храм Аполлона, созданномь Пейо- 
нтемъ Эфесскимъ и Даонисомъ Милет- 
скимъ, — и въ ЭфесЪ, въ великолиномъ храм 
Артемиды, сожженномъ Геростратомъ въ 856 г. и 
возобновленномъь во второй половинв столЪия. В 

эти храмы отличались болфе обширными размрам 


облфе высокими колоннами, болфе сло: кра- 
шенями. Въ ДидимЪ, въ завиткахь вы- 
глязываютъ человфческя головы, въ цфлыя 


скульитурныя сцевы  оберты: кругь базы 


колсвиъ, 


м” 
® 


апситель, Лизипиъ. 


скульиторомъ. Въ украше- 
ао обломки въ Британском 
А мног1я фигуры. Фризы изобра- 
амазонокъ, грековъ и центавровъ. На 

находились статуи Артемизы и Мавзола. 


„< 


Скульптура: С ть 


Плой м 
шяхъ Ма 
мены. он 
жь 


. Скопасъ, работавийй также и въ качеств® 
архитектора. У Скопаса было еще много ое 
| дважешл, но чувствовалась уже и. 

изыскаппость, онъ добивается эффекта и не ры 
’ папышейвости. Именно эти ого достоинства и но- 
о досталки ясно видны въ созданныхъ имъ скульшту- 
_ рахъ Мавзолея и храма Аенны-Алеи въ Тегеф, вос- 
_ пронаводящихъ охоту иа калидонскаго вепря; въ Тегеь 
_ опъ быль одновременно и строителемъ. У него зани- 
_ мають большое м%ето выраженя сильныхъ и опья- 
влющихъ страстей“ хотя онъ и создаваль еще статуя 


Го, 


прославленнымъ скульпторомъ этой эпохи. 


ое 


й 


% 
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безстрастныхъь Аепны и Артемиды, но, кажется, 
У него былс стремлеше придавать божествамъ болЪфе 
чувственный характеръ, какъ это замфтно въ Дю- 
вис, АфродитЪ, ЭросЪ. Къ его школВ можно отнести 
замфчательвыя произведешя этой эпохи, особенно 
«Побфду изъ Самоеракш» (Лувръ), съ ея столь силь- 
ВЫМЪ движешемъ и съ такимъ, могуществомъ высту- 
пающей жизненности, Ему приписывается и «Венера 
Милосская^ (Лувръ), но догадки подобнато рода не 
представляются достовфрными и эта прекрасная ста- 
туя, безь сомнвя, принадлежитъь къ числу тЪхъ, 
которыя очень трудно приписать какой-нибудь опре- 
дЪлениой школЪ. 

Въ серединв ТУ в., въ Аоинахъ, Пракси 
добивался гращи, но въ его стил% было что-л. 
страстное и слегка вллое. Въ свое 
«Афродить Книдской», сущ 
овъ первымъ ввелъ въ гречес птуру обна- 

богахъ у него 
. «Эросъ», «Апол- 
ящерицъ), «Сатиръ», 


уцвлЪвинй хъ, — вс очень’ молоды, 
почти дить еще формъ, и опираются па 
вЪтвм деревье изысканно-изящныхь позахъ. Е 
произведен ровываютъ предестью выражешя и 
№ ' исполненя, но, кромф найдепнаго въ 
«Гермеса», мы знаемъ ихъ только по кошямъ. 


Х вого поздние, Лизипиъ,  сдфлавшся 

льпторомь Александра Великаго, — проявилъ иныя 
стремлешя. Онъ происходиль изъ Сикюна и болфе 
вфрио хранить суровыя традищи дорйскихъ школъ, 
Его привлекаетъ сила и онъ особенно любилъ вос- 
производить Геракла съ ого мощными мускулами, 
Не женщины съ ихъ хрупхою юностью служатъ моде- 
аями въ мастерской Лизипиа, а атлеты и воины. Онъ 
ваблюдаеть природу и съ ясностью передаетъ ее, 
несмотря на то, что придаетъ формамъ челов ческаго 
тфла болфе стройныя пропорщи, чфмъ скульпторы 
У взка. Его «Апоксюменъ» (атлеть со скребкомъ), 


д 


кошя котораго имется въ ВатиканЪ, служитъ образ- 
цомъ избрапваго МЛизиппомъ типа. Приписываемый 
Гликону Аенискому «Геркулесь Фарнезскй» 
(Неаполь) воспроизводить, быть можетъ, одно изъ 
произведенй МЛизиппа. «Припошеше Даохоса» въ 
Дельфахъ — современная мраморная кошл бронзоваго 
оригивала Лизиппа. 

Изъ подлинныхь произведен! школы Пракиетеля хравящихся въ 
Эрмитаж\, укажемъь Артемиду (182 и 1886) и Евтериу (306); шаъ гре- 
ческихь скульптуръ 1У в. вообще— Аполлона (340) съ задумчивымъ 
выражешемъ лица и Аполлона-Кивареда (346). 

Къ скульптур ТУ вЪка относится и миожество 
терракотъ изъ греческихъ некреполей, въ особенно у 
изъ Мирива въ Малой Азш и Танагры въ Б 
Искусство выдфлывашя изъ глины отихъ 
несомнЪнно очень древияго происхожден 
въ 1\ вфЕЬ ово достигло полнаго 6. его про- 
изведешя, служивлия до извЪ еии предме- 
тами мелкой торговли, по . колько попу- 
ладлымъ было въ гроши сто прекрасна. Лф- 
пивпие эти фигуры такф- ые коропласты, 
подвергались кихъ мастеровъь эпохи, 
иногда они дз вали или подражали произ- 
веделямъ \Прак и МЛизипиа. Но коропласты 
были ноет. подражателями: они сами наблюдали 
про цве вокругь и со вкусомъ и знашемъ вы- 

и) изъ обыденной жизни наиболЪе гралбозные 

х и наиболЪе изящныя позы. Отсюда — эти 

дЪвушки и женщины съ изящною и въ то-же 

время простою кокетливостью, дЪти, увлеченныя рЪз- 

востью ихъ игръ, купцы, ремесленники, часто обра- 

щающцеся въ каррикатуры, но характерные по своей 

большой иаблюдательности. Иногда статуэтка не болЪе 

какъ набросокъ, въ деталяхъ есть даже ошибки, но 

общее их, впечатлВ ше вполи% ‘естественно и мастеръ 

передаетъ его то съ очаровательностью, то съ ипе- 
подражаемою насмЪщкою. 

соприкасаются съ монументальною 

скульптурой броизовыя сталуэтки, особенно найден- 
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выя въ богалыхъ домахъ любителей Геркуланума и 
Цомпеи (Неаполь), греческое происхождеше которыхъ 
весомнфнио. Среди нихъ есть первоклассныя пронз- 
ведешя и, особенно, Д1юнисъ, дающий очень вЪфрное 
и милое представлеше о школ Пражсителя. 

Въ предметахъ туалета, драгоцфиностяхъ, моне- 
тахъ, всюду встр®чаются тВ-же отличительныя черты 
и перемфны, о которыхъ говорено выше. Самая 
скромвая вещь обращалась ‚въ рукахъ художника въ 
тонкое и оригинальное произведеше. 


Живопись: Зевксисъ, Парразй, Апеллесъ, росписныя 
вазы. р 


Въ соотвЪтстыи съ господствовавшими въ то 
цаправленями въ архитектур и скульптур 
стигла блестящаго развитя и живоцись,-эКъ К. 
У в. авинянинъ Аполлодоръ сп за- 
мВиЪ большой стЪнной живопиви Пя: карти- 
нами на станкахъы и про ился ною передачей 
игры свфта и тЪни. Живопйецы. [У вЪка пошли еще 
дальше по этому пути: За ь рисунка и эффек- 
товъ они с0з м иллюз!ю и очаровывали 
взоры ко ГЕ евксисъ изъ  Гераклеи, 
Парраз! мы Апеллесъ изъ Коловона» 
являлись, в представителями тЪхъ-же стре- 
< ыл Пракситель выражаль въ скульптур%. 

: ты разсказывали чудеса: Зевксисъ 

| ка м кисть винограда, которую слетались кле- 

цы; Парраз — зававЪеъ, которымъ былъ 
ыы самъ Зевксисъ, хотЪфвций поднять его. Если 
эти анскдоты справедливы, то они доказываютъ, что 
эти мастера умЪфли достигать полнфйшей иллюзии, 
которая далеко ие является чВмъ-то ничтожнымъ въ 
искусствЪ. 

Апеллесъ учился въ СиконЪ, гдЪ существовала 
тогда зиаменитая школа живописи. Глава ея, Пам- 
филъ требоваль, чтобы ученики обязывались оста- 

| ваться у него десять лфтъ. Они должиы были изу- 
# чать философию, исторшо, математику, переспективу 
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и Т. п. и, волфдетвю этого, выходивше изъ его 
школы живописцы отличались особенною правиль- 
ностью и знашемъ рисунка. Ацеллесъ находился еще 
въ школЪ, когда Филипиъ Махедонсый призвалъ его 
къ себЪ, & впосл®детыи приставилъь его къ Алек- 
сандру и сдлалъ придворнымъ живописцемъ. «Адек- 
сандръ — ребеномь; юноша, взрослый человЪкъ и 
въ то-же время божество, Алексаидръ — на конЪ, или 
ва колесницф, увЪичанный ПобЪдой, или возсдаю- 
щ съ Дюскурами па тронЪ, пли ва пол битвы, 
товарищи Александра, его лошади, — таковы были 
сюжеты, занимавийе его кисть во времл царствовашя 
Александра... Какая разница съ грандюзпыми, исти 
нащональными вюжетами, изображенными Поли. 

на ПосилЪ и изваянными Фидемъ на о 
(Бэлэ). Сюда слЪдуетъь присоединить Нл фро- 
дитъ, аллегори; во всех 


полный изящества и искус 


По смерти Алексапдра ся въ Алек- 
сандрми при дворЪ П ‚ ПОТОМЪ, п дуемый 
клеветой сот па остров . Боль- 


шинство худо дражали ему и живопись была 
въ мод: т ибь и Парраз! разгуливали одфтыв 


Юй живописи Геркулапума и Помпеи, испол- 
ненной известными мастерами, есть несомнЪнныя вос- 
пронаведещя знаменитыхъ композиц мастеровъ ГУ в., 
какъ, папр., кошя на одной изъ помпейскихь стЪиъ 
произведеня живописца Тиманоа — Агамемнойъ, 
прикрывающуй себ лицо при жертвоприпошени Ифи- 
геши. ‚ росписныл вазы даютъ вфрное пред- 
ставлеше о вкусахъ и сталь этой эпохи. Красивй- 
пИя изъ пихъ можнс отнести къ концу У и первой 
половин№ ТУ вЪковъ; традищи предшествующей эпохи 
еще сохравяются, но уже въ соединеши со стре- 


№ ваведешя этихъ масторовъ погибли, по, среди. 
НВ 
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млешями новыхъ школъ, таковы, напр., нЪкоторыя 
падгробныл лекиеы въ Лоннахъ, на бЪломъ фонЪ 
которыхъ выдфляются обрисованныя красными линями 
фигуры тонкой красоты. На вазахъ съ красными 
фигурами часто встрчаются мивологическе сюжеты, 
но излюбленныл божества скульпторовь и живопис- 
цевъ эпохи — Дюнисъ и его сатиры, Афродита и ея 
амуры — занимаютъ въ нихъ большое мЪсто. Было 
распространено также и воспроизведене сценъ повсе- 
дневной жизни; возростающая роскошь одфяШЙ, вы- 
шитыя ткани, даютъ представлене о процвЪтавшей 
въ то время утонченной цивилизащи. Стала богаче 


и самая техника: на вазахъ употребляются повыв 
цеЪта, по временамь даже — золото. А < 


Въ ЭрмитажЪь собрана довольно большая Си. ея 
греческихь вазъ разных зиохъ, 


Искусство я о 
человЪка со стро , у а о произве- 
дешяхъь ько гращи, что, иногда, 
и порицал ‹егд, поддаешься все-же его оча- 
ровавю. еши послЪдующихъ временъ не- 
возможны никакя сомнЪшя — греческое искус- 
въ полномъ упадкЪ. ИзмЪнились исто- 
условя, при которыхъ оно развивалось съ 
поръ искусство пролвляеть свою дФятель- 
уже пе среди свободиыхъ городовъ, а подъ 
покровительствомъ полу-рречёскихъ и полу-аз1атскихъ 
царей, наслфдниковь Александра, Селевкидовъ въ 
Ни, Птоломеевъ въ Егиитв, Атталовъ въ Пергам%. 
Дажо самыя свойства греческаго гешя искажьются 
все болфе, по м®рЪ развийя любви къ пышности п 
удобствамт, жизни. Вл древие-греческихъ городахъ бли- 
стали храмы и общественныя сооруженя, хотя улицы 


. были тфепы, часто неправильны, а частные дома — 


Ро Въ новыхъ городахъ, какъ въ Алексан- 
Неа 
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правильны, дома богачей просторны и роскошны, по 
въ нихъ нфть уже ни Пароенона, ни Пропилебвъ. 
Въ скульитурныхъ произведещяхъ особенно зам- 
тенъ и самый характеръ и постепенное искажеше 
искусства эпохи упадка. Были знамениты три школы— 
Пергамская, Родосская и Траллейская, вс три до- 
ВОЛЬНО искусныл, - но въ то-же время напыщеинныя. 
При недавнихъ пергамскихъ раскопкахъ были най- 
дены обломки большого алтаря, воздвигнутато Зевсу 
и Аонн% царемъ Эвменомъ И (197 — 159 до Р. Х.) 
и среди нихъ нЪсколько большихъ барельефовъ, укра- 
шавшихъ алтарь во всю его длину (130 метровъ) и 
изображавшихь борьбу боговъ съ гигантами (Берлить): 
Это очень живыл произведешя, но повсюду 
чается изысканность, стремлеше къ эффектамь ий пре- 
небреженю искренностью, а самое испол ли- 
чается неровностью и грубостью, поры мастера, 
изъ которыхъ самымъ знаменит иь/был» Эпигонъ, 
изображали также побЪ, вителей падъ 
азатскими галлами, Мо, шт `разсФянныхь по 
музеямъ фигуръ т 1атовъ являются ко- 
шями этихъ наиболве интересная изъ 
НИХЪ — МИ ий гладаторъ» въ Капито- 
лйскомъ муз 
Т%-жо ед атки были свойственны Родосской и 
с школамъ. Столь излюбленныя римля- 
“ ведев:я этихъ школъ — «Лаокоонъ», «Аов- 
Х Агезандръ и Полидоръ» (Ватиканъ), «Фар» 
быкъ», «АполлоШй и Торискъ» (Неаполь) — 
еще недавно считались прекраси\Мипими совданями 
античной скульптуры. Но ихЪ слава меркла по мВрЪ 
того, какъ становилось извЪстнымъ настоящее гре-. 
ческое искусство. «Внимательнфе вглядываясь въ эти 
произведешя, можно замЪтить, съ какимъ спокой- 
стыемъ, медлениостью и трудностью, слФдуя школь- 
вымъ правиламъ, искали скульшоры способовъ вы- 
разить припадокъ горя Лаокоона или припадокъ гнЪва 
у Амоюна и Зета. Душевное движенше ни на одну 
минуту ие волновало ихъ, они, ие переставая, ду- 


мали о зрителяхъ и эффект, которымъ должны по- 
разить его» (Райе), 

Александря являлась въ то времл наиболЪе бле- 
стлщимъ центром» греческой образованности и вслЪд- 
стве этого дфятельность скульшторовъь въ ней была 
особенио велика. Въ ц®ломъ ряд произведешй здесь 
развился смЪшанвый стиль, въ которомъ соединялись 
элементы греческаго и древие-египетскаго искусства. 
Но скульптура оставалась здфсь по преимуществу 
реальной и живописной: рядомъ съ богами, богинями 
и героями занимали мЪсто статуй и статуэтки рыба- 
ковъ, крестьянъ, маленькихъ людей, правдиво наблю-. 
даемыхъ въ ихъ повседневной жизни. Для Глок 

„ 
ма- 


жилищъ алексаидрскихъь богачей скульптор 
брфли такъ-называемые эллинистиче 


леньке барельефы, на которыхъ восиро ь то 
мноологичесяя сцены, передаваемыя 6 ъ ‚ но 
слегка жеманною гращей, то народной жизни. 


Это изящное, одухотворейное, `м0?’уже лишенное 
вели\я искусство, впо вовало вкусамъ 


разлатавшагося, но разованнаго общества. 


еще рактеризуетъь греческую 
скульптуру: в дка — это развите портрета, 
безъ сомн икшаг въ нее въ ТУ в., но ме 


ней въ то время особенио большого 

м правителя или крупнаго дфаятоля, который 

своего скульптурнаго портрета. Въ ЕгиптЪ, 

№: а столь замЪтна эта тоскливо-точная передача, 

чертан! оригинала, портретное искусство должно 

` было пахсдиться въ 0с0бомъ почетф. Н»которые 

бюсты этой эпохи полны той-же, подчасъ неумолимой 

точиссти, какъ и бюсты римской эпохи или временъ 
Возреждешя, 

Несмотря на упадокъ, греческое искусство было 
еще полно жизни, когда римляне завоевали Востокъ, 
и оказало па пихъ глубокое вмяше. Римъ былъ на- 
водненъ статуями, вывезенными изъ эллиискихъ горо- 
довъ, и многе гречесые мастера направились въ 
‚ куда ихъ призывали н гдф ими восхищались. 


занимавиеа: 


550 -ы 

НЪкоторые изт, нихъ пытались возвратиться къ древ- 
нимъ традишямъ, подражали стилю Праксителя и 
Лизиппа. Таковы были, напр., авторъ знаменитмм 
«Бельведерскаго торса» (Ватиканъ) аеинянинъ Апол- 
лон!й; Клеомены, которымъ приписывается «Ве- 
нера Медецейская» (Флореищя), если только подписи 
на ней достовВрны, и давно приписываемая имъ 
красивая статуя. подъ назвашемъь «Германика» 
(Лувръ); Пазитель, которому долгое время при- 
писывали «Юношу вынимающаго занозу» (Капител ). 
Они увлекались даже архаическими произведенями, 
изучали ихъ и подражали имъ. Эти мастера имЪли 
своихъ учениковъь и, такимъ образомъ, греческое 
искусство пережило пезависимость самой и 
преобразовалось въ искусство греко-римскове. 

Изэъ подлинныхъь скульштурь Ш в., храНЯИХ, Э ® 
можно указать: „Эротъ на дельфии\" (6), „Пар Льда" (348), 
бюсть Гермеса (357), и кош!ю бюста Вен и произведена 
эллинистичесхаго искусства укажемъ: „ м (19) в 


„Дописа и Ар!адну“ (47). 
слевАм 
от искусство. 


^ Зря и этрусск характеръ. 


$ Оставить въ стордн%, повсюду разефяйные 
з Х лн слфды первобытныхъ цивилизаций, то $ 
уси окажутся первымъ изъ народовъ, достигшихъ 
въ этой стран истинно художественной культуры. 
Ихъ проиехождене остается еще загадкою. Геродоть 
считаеть ихъ выходцами изъ Лидм и дЪИствительно, 
нфкоторыя черты этрусбкой архитектуры и правовъ 
написминаютъь о малой Азш. Около Х в. до Р. Х. 
они сложились уже въ центрв Итали въ могуще- 
ственпый союзъ и отсюда распространились къ сЪверу 
въ бассейнЪ рёки По, и къ югу, до тёхъ странпъ, 
вадъ которыми господствовали тогда гречесыя коло- 
ши. Но, вслфдетые внутреннихъ раздоровъ и чана- 


РЕ: 

денй их все усвливавшихся сосЪдей — галловъ, 
римлян и самнитовъ, этруски въ УТ и У вв. до Р.Х. 
уже утратили свое первенство и подпали подъ рим- 
скоо владычество. Однако, благодаря своей цивили- 
защи, Этруря такъ-сказать пережила саму себя: 
она долго еще сохраняла и подъ римскимъ влады- 
чествомь свои особенности, учреждешя, взровашя, 
обряды. Этруссые колдуны или гаруспищи славились 
во всемъ античномъ м иескусствомъ угадывать бу- 
дущее по полету птиц или внутренностямтъ жертвъ. 
Характерь у этрусковь былъ мрачный и жестоки 
и человфческя жертвоприношеня долго сохранялись 
въ Этрурш въ соединени съ чувственностью, и®. 
р%№дко очень грубой и циничной. Характеръ ихъ‘обра* 
зованиссти всо еще плохо извЪстенъ вслЪ Ито, 
что хотя и возможнс прочитать ихъ и. ‚ но самый 
смыслъ словъ еще непонятенъ. д у №5 , 


А \ 
Памятники паго искусства. 

к развалины свидЪтель- 

были народомъ могуществен- 

въ промышленности. Они окру- 

высокими и крфикими стфнами. Боло- 

у низменныхъь м%ствостей они осушали 

енными подземными каналами и эти, до той 

ровыл страны, обращались тогда въ плодо- 

дныя и паселенныя. Первоначально этруски под- 

верглись влянио финиюекаго искусства и въ раз- 

выхъ мЪестахъ Этрур!и, особенно въ Палестринз, на- 

ходили привезенныя тирскими и сидонскими куп- 

цами предметы, орнаментацио которыхъ и копиро- 

вали мъстные художники, ПовднЪе, этруски вету- 

вили въ сношешя съ Грещей и подражали ея про- 

изведенямъ, не заимствуя, однако, ни естествен- 
наго изящества, ни тонкости вкуса грековъ. 

Этрусское искусство имфло, однако, нъкотерыя \ 

Фвобонности. Тажъ, этруски пользовались арками и | 


сводами, извфотными въ Азш, но, за исключенемъ 
Рр№дкихъ случаевъ, не находившими примфнаяя въ 
греческой архитектурв. Они хотфли даже изобрЪети 
четвертый архитектурный орденъ — «тосканскИ», но 
это не болЪе, какъ испоряенный дорическй. Этрусске 
храмы, строввицеся почти всецвло изъ дерева, исчезли 
и изьЪетны. лишь по описамямъ римскаго архитек- 
тора Витрувя. Почти квадратный планъ этрусекаго 
храм» отличался отъ греческаго и имЪлъ портикъ 
только на переднемъ фасадЪ. Внутрениость ‘разд- 
аллась обыкновенно на три святилища. Изъ сохра- 
нившихся этрусскихъ памятниковъь наиболфе много- 
чиеленны подземныл или высЪфченныя въ скал% могилы; 
надъ которыми, по временамъ, возвышаются ‚ кон®- / 
чесыл башин илн васыпные холмы, какъ, напр., свЪ 
Кукумела%. Внутри этихъ подземелй мои 
произведен!я этрусской живописи. 3 
и часто въ выборЪ сюжетовъ, 
ческое вмяше, но уже юмрачещиое- и огрубЪвшее 
оть этрусскаго характе звитаго склонность къ 
жестокимъ сценамъ, ср 1 и убШствамъ. Очень 
часто мертвые из щимися дю въ 
загробномъ, му вопись была открыта въ Чер- 
ветри, Кыюзи, Вудьчи, Орвето и особенно въ Кор- 
нето. Въ т№хв-же могилахъ находили росписныя вазы 
н Нино \ греческаго происхождешя и рядомъ съ 
упя, м%стнаго производства, на которыхъ 
яжелыя усиля этрусскихъ ремесленниковъ по- 
ть чужимъ образцамъ. Тотъ-же подражательный 
характер обнаруживается въ украшешлхъ зеркалъ 
и «цисть» (туалетныхъ лщиковъ), въ украшающихь 
_ терракотовые саркофаги барельефахъ, хотя иногда 
‚ выпуклыя фигуры, изображенныя на крышкахъ сарко- 
фаговь, по типу и костюму, скорфе напоминают 
Азно, чфмъ Грецию. Этруски были хорошо извЪетны, 
какъ скульпторы изъ бронзы и ихъ города были на- 
поляепы статуями: одинъ римскй полководецъ, овла- 
городомъ Вольсищей, привезъ оттуда въ Рим. 
дв тысячи статуй * 


О а о А фа 


’ мовешя еъ легкою и блистающею греческою цивили- | 


а); 


Словомъ, этрусское искусство было посредствен: 
нымъ и представляеть интересъ только потому, что, 
испытавь вляне Востока и Грещи, оно въ свою 
очередь оказало глубокое ваяне на Римъ. 


Начала римскаго искусства. 


Римъ, возникновеше котораго до сихъ поръ такъ 
темно еще, долгое время пребывалъ въ грубой и перво- 
бытной степени культурности. Онъ возвышался въ 
стран съ диякою природой, на покрытыхъ густыми р 
дЪсами холмахъ, у подножя которыхъ разстилались ъ | 
образованныя Тибромъ грязныя болота. Онъ 6 < 
вынуждень бороться первоначально съ ры пр Ч 
родой, потомъ съ соседними народами. У а 
не было ни времени, ни мЪ%ста для» раз- 
влеченй или философскихъ раз: Е во всЪхъ 
своих дфйстшяхъ пресл®до вл цЪли. 4 
Ставъ могущественным побив су трудовъ, онъ у 
въ начал хравилъ еще мА занность къ труду \ р 


и предпринялъь завоеваще 1и, а затфмъ и всего т 
мра, тогдь городовъ происходили ме. 
постоянны № и борьба парт. Что могли $ 2$ 
даль ему о. измышленя искусства? Еще $ — 
во времена | ста, ВиргилШ заставаялъ говорить ай 
у А своихъ героевъ: «пусть друме будуть Ве 
К шими валтелями изъ бронзы и оживляютъ к, 
м ‚ ты-же, римлянинъ, помни, что твое назна- вы 
но — управлять пародами». Въ течене долгаго вре- > 
мени римляне заимствовали у Этрури и искусства, Вер 
и частью учреждешя. Этрусск!е архитекторы строили я. 
римешя стВиы и храмы, этруссве скульиторы испол- ыы 
няли статув рамскихъ боговъ. Однако, во время $ — 
своихЪ завоеван, Рымъ стлад®заеть Грешей (Ив. $ — 
до Р. Х.) и тогле, — кесмотря ва ропоть такихъ по- $ — 
влохчиковь деля иорадис, какъ Катонъ, заявляв- — 
ие, сто вгречеовя статуи, Гакь зрагн, входять въ 
Рихь», — риножая грубость смягчилась отъ соприкос- 


защей. Римъ наполнился греческими статуями: одинъ 
только Фульмй Нобилюръ ввезъ во время своего 
тыумфа болфе пятисотъ статуй. Римляне смотр®ли 
в” на нихь съ удовольстыемъ, въ началв потому, что 
статуи были завоеваны и имфли крупную цЪиность, 
> а впослфдетыи у нихъ образовался и художественный 
’ $  ВКубъ, никогда це. достигавпий, однако, тонкости и 
эх чистоты, нс установивийЙ моду на произведешя искус- 
А ства. Дажос государственные дЪлтели стали коллек- 
щюнерами, привлекали греческихъ мастеровъь и по- 
кровительствовали имъ. Школы этихъ мастеровъ с0з- 

дали мЪетныхт, учениковь и къ коицу республика: 
скаго  перюда народилось искусство, въ кото 
этруссме элементы смФшались съ о 


сильнымъ отпечаткомъ чисто-римскаго дух фи 
П вЪку имперм искусство достигаетъ раз- 
<= упадкЪ, 


памлтвиками, > \* 
<> 

архитектуры. 
Прису! \ рёаянамь геий съ паибольтею яс- 
че Фы о въ архитектур: этоть практиче- 
Ъ ‹ибкусства соотвЪтетвовалъ ему болфе вефхъ 
‚ Они заимствовали у этрусковъ арку и сводъ. 
искусствомъ ихъ сооруженя, римляне боле 
к вводять ихъ въ употреблеше. Они вводлть 
арки въ большинство своих» общественныхъ соору- 
‚ жешй, проектируютъ надъ обширными залами безко- 
цечпые своды, какъ въ Пантеон® или термахъ Кара- 
каллы. Сводъ Пантеона имфетъ, напр., 43/2 метра 
ширины въ основами и 43 мотра высоты и со вре- 
менъ Возрождешя и до нашихъ дней ве перестаетъ 
быть предметомъ изучешя и образцомъ для всЪхъ, 
предпринимающихь подобныя-же сооружешя. Недавя 

‚ произведенныя Шеданномъ, 

_ ЮТЬ, что этоть сводъ относится къ эпохв Ахрата,, 


виця, & вь Ш в. оно нахо, 
хотя его дЪятельность та е, что всЪ 
подвластныя Риму обилири стр крываются его’ 


& пе Августа, какъ полагали раньше, Чтобы выдер- 
жать давлеше отихъ громадныхъ арокъ и сводовъ, 
римек архитекторъ строить толстыя стФны, не огра- 
ничираясь однпимъ тесанымъ камнемъ, & употребляя 
и кирпичи, и маленьые камни, и булыжники, которые 
укладываются въ ложе изъ плотнаго известковаго 
раствора. Ему известны гречесые архитектурные 
ордена, онъ овладфваеть ими вполнЪ и, не особенно 
заботясь о правилахъ ихъ пропорш@ и формъ, м$- 
цяетъь ихъ, даетъ базы дорическимъ колоннамъ, упи- 
чтожаеть каннелюры, измФпяетъ волюты, комбини- 
руеть юническй ордейъ съ кориноскимъ, чтобы, 
создать повую смфшаяную капитель. По 
развития, архитекторъ заботится объ украшони 
такъ-же, какъ выскочка хочетъ поразить< 

своею роскошью. Архитектурные ордена” смЪ- 


шенйю которыхъ въ одномъ соору: ки при- 

бЪгали съ такою осторожностью у ‚ онъ смфло 

нагромождаеть одинъ па 3-8 чемъ, во мно- 
е сл 


гихъ римскихъ здашяхъ, это ужило только 


декоративною ых, тю ) самому сооружению, 
` правиламъ и суще- 


возведениому , 
ствовавшем ож этихъ пристроекъь (вапр., 
Колизей). `- мене эти древше полуразру- 
шенные а ки производятъ столь сильное и вели- 
Иное впечатлЬ не, что въ первыя ‘минуты с0- 
о невозможно изслВдовать детали и крити- 
® погр№шности. Уже одно то мужество, съ ка- 
\ Мимь они устояли противъ нападен!@ людей и самаго 

времени, возбуждаеть удивлеше. 


Главные памятники архитектуры. 
Необхсдимо, однако, преимущественно изучать 

пе римск!е храмы, хотя ифкоторые изъ нихъ и очень 
внушительвы, а т сооружешя, которые боздали нли 
перестроили римляне: амфитеатры, базилики, ажве- 
луки, термы, трумфальныя арки. Вс они распо- 
ложены съ удивительнымъ понимашемъ потребностей, 


удовлетворению которыхъ должно было служить со- 
. оружеше. Самый городъ являлся у римляиъ чЪмъ-то 
, одипымъ, всф части котораго были соразмфрены: на 
п всфхъ окраинахъ импери въ городахъ почти неизмняо 
находились одни и тф-же необходимыя здашя, соотвЪт- 
: ствовавиИя одинаковому складу общественной жизни. 
* Въ РимЪ, несмотря на обиле револющй и раз- 
1 рушенй, уцЪлфло ещо очень много развалинъ, въ 
‚ особепвости въ центр» города — на Палатин® и 
Форум, съ которыми насъ хорошо ознакомили не- 
давшя раскопки. ЗдЪсь, вокругь площади, такъ 
долго являвшейся ареною политической борьбы, сгруп- 
пированы храмы великихъ боговъ города, изъ 
рыхъ храмъ Юпитера КапитолШекаго возвыш 
площадк\ Капитоля. Въ болЪе позднюю эп 
ие тинъ былъ покрытъ императорскими двор 


ала- 
йум- 


22 фальныя арки Тита, Септимя Севе] стантина 
г, ой (амфи- 
за театръ), построенный ии ровъ изъ дома 
з Флашевъ и заковченный | в) 80, г. былъ 

ть ч-- сто. мыхЪ Римом тлада- 


торскихь 6 и почти такое-же рас- 
положеше, ' Убе. первымъ былъ построенъ 
изъ камня =. мпея (55 г. до Р. Х.), вмфщавний 
де ар Цирки, гдф состязались въ 0Ъг 


ВИ = напоминали греческе стадюны, по 
обширныхт разм®рахъ; большой циркъ въ 
1% благодаря послЪдовательнымъ пристройкамъ, 
щать, говорятъ, до 885.000 зрителей. Но 
ихъ кругообразные амфитеатры явлллись уже созда- 
шемъ римскихъ архитекторовъ. Въ другихъ частлхъ 
города, какъ можно судить по уцфлфвшимъ еще па- 

мятникамъ, были расположены: Пантеонъ, о едистоы 
Адрана, преобразованный въ крЪпость Ангела, термы 
Каракаллы, обломки которыхъ покрываютъ почву на 
безкопечномт, пространств, — всюду Римъ античный 
проглядываеть подъ Римомъ средневфковымь и с0- 
временнымъ. Въ окрестностяхъ, теперь почти пустын- 
_ цыхъ, на каждомъ шагу встрьчаются развалины: акве- 


к ИА м к ; у 
ПОРТ ГИ 


и 
:. 


ка 


Ре 1 


.=п- 


= 


< 


дуки удаляются въ своихъ величественных аркахъ, 
Апшева дорога обрамляется на протяжени нЪсколь- 
кпхъ миль могилами и памятниками; дальше, около 
Тиволи, роскошная вилла Адана разбрасываеть 
обломки своихъ зданЙ, которыя императоръ-археологь 
строилъ по образцамъ памятниковъ, наиболЪе его по- 
разившихъ во время путешествй. Въ другомъ напра- 
влеши, портъ древняго Рима — Остйя сохраняетъ еще 
надстройки свовхъ складовъ и улицы, на которыхъ 
толпились купцы со всего мра. 

ВиЪ Рима, погребенная подъ пепломъ Везувшя 
въ 79 г. христанской эры Помпея служить образ- 
цомъ провинщальнаго города первыхъ временъ имперш, 


ИУ ЕВ 


Странное и сильное впечатлВню прихо, 
вать, проходя по этимъ улицамъ, п 
аЪвшихъ домовъ: для полноты 


только лев, но воображеше 
образы. Здфсь все сох на своемъ мфетЪ: 


надписи на стфиах о предстоящихъ 


предетарленлх кандидатовъ. на выбо- 
хоры свой вывЪски и внезапио 
нок ой жизнь, оставившая повсюду 
совсфхгь близкою къ вамъ. Но 
© не вт, ПомпеЪ — изучешю того греко- 
дома, какой могъ принадлежать зажиточному 
кб эпохи. Его расположеше довольно правильно: 
иругь атр!ума, перваго обрамлениаго портиками 
двора, группируются премпыя комнаты и службы; 
вокругь второгс двора, перистиля, — жилыя ком- 
ваты. Комнаты выстроены прямо на землф и липть 
въ р№дкихЪ случаяхъ встр®чается второй этажъ. Но 
помиейск домъ не слфдуетъ разсматривать, какъ это 
иногд» дфлалось, въ качеств® неизмЪннаго образца 
римскаго дома. Въ Рим, рядомъ съ особняками, 
были громадные дома въ шесть или семь этажей, — 
даже болфе высоке, чфмЪ наши, — въ которыхъ сда- 
вались въ паемъ комнаты... 


90: >: 


Римская Галл!я п Африка. 


Среди провянц римской имперш, во Фран 
больше чфыъ въ другихъ уцфлВло памятниковъ рим- 
ской эпохи. Завоеваниал Цезаремъ посл десяти- 
л\тней войны Галя быстро усвоила цивилизацию по- 
бфдителей и въ течеви мпогихъ вфковъ была бога- 
тою и цвфтущею страной. Н%Ъкоторые изъ галло- 
римскихъ горсдовъ съ усифхомъ могли быть причи- 
слены къ красивЪйшимъ городамъ имиерш, особенно 
Люнъ, бывший тогда столицею Галлш, но отъ него, 
къ небчастью, уцфлфли лишь немномя развалины. Въ 
окрестноетлхъь Люна недавно открыто м%стополо: 
амфитеатра, въ которомъ при МаркЪ-Аврели 
христанске мученики, и величественные к 
памятники. При слмяши Роны и Саюпы ( 
громадный алтарь Ромула и 
ежегодно собирались предсты 
довъ. Внизъ по Рон отъ 
Ним® и Ара — много ь я 
въ Оранж съ уц ‚стВною сцены сохранился 
лучшо возхт, Нумфальная арка 
воздвигнут рамъ въ Ним, посвя- 
щенный въ |нафа. ашей эры Юлю и Лющю Цезарю, 
по удачйом) сдчетан!ю пропорц и изяществу стиля— 

м красивфйшихъ римскихъ храмовъ среди 
насъ дошедшихъ; пимскЙ амфитеатръ со- 
лучше, чфмъ Колизей; въ окрестностяхъ 

еще трехэтажныя аркады акведука, 

питаншаге городъ водою. На сЪверо - восток въ 
Трир, бывшемъ когда-то центромъ римской обороны 
оть о, сохранились развалины императорскаго 
. Въ самомъ Париж — древней 

Зониь = — УцфлЪли обломки амфитеатра, термъ и 
ограды. НФтъ мЪстности въ Галли, гд® не сохрани- 
лись-бы развалины древнихъ городовъ и недавно а 

неизвЪетно, 


Пюи-де-Дома раскопки обнаружили а 
стройка храма Меркур!я-Арвериа. ь 


О 


СЪверная Африка также являлась одною изъ плодо- . 
реднфйшихъ и паселениЪйшихъ провиишй римской 
ампер. Съ трудомъ вЪрится даже, что въ этихъ 
давно уже пустынныхъ и безплодныхъь мЪетностяхь 
Алжира и Туниса въ римскую эпоху, среди бога- 
тыхъ деревень возвышались другъ возлВ друга города, 
соединеквые между собою дорогами, украшенные гро- 
мадными общественпыми здащями. Развалины Тимгада 
въ АлжирЪ и Дугга въ Тунис даютъ яркое пред- 
ставлене о томъ, каковы были эти города. На югё 
Туниса, амфитеатръ Эль-Джема, почти такой-же боль- 
шои, какъ и Колизей, возвышается въ безводной и 
пустынной м%стпости, рядомъ съ лачугами жал 
арабской деревушки. 

Въ АфрикЪ, точно такъ-же, какъ и 
искусство этой эпохи не отличается» 

Т%-же здашя, тв-же сюжеты, 

выполиенные менфе искусною р 

другой окраин импери, Си 

римская архитектура 

Шямь ип нерфдко пр! 

: въ Ш в. прославлениою 

кахъ Пальмиры, въ Бааль- 

уже стромлене къ гигавт-_ 

‚ увеличенио числа деталей и даже 
лин классической архи- 


Скульптура. 

Какъ мы видЪли уже, проникшая въ Римъ грече- 
ская скульптура заняла въ немъ господствующее поло- 
жеше. Большинство произведешй мЪстныхъ скульпто- 
ровъ, учивщихся въ самомъ Рим, имфетъ лишь 
второстепенное значене: это болЪфе или менЪфе удач- 
ыя кошь знаменитыхъ греческихъ статуй и все ихъ 
значеше въ томъ, что они даютъ намъ хотя и но- 
полное представлеше объ оригиналахъ, навсегда для 
насъ утраченныхъ. Но римск!е скульпторы не всегда 
были только подражателями: воспитавшись на чужихъ 
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примфрахъ, они все-же пр!обрЪли иЪкоторую само- 
бытность. Не проявляя большой заботливости объ 
идеал, они стремились къ в®рной и сильной передач» 
дйствительности. ‘Такозъ характеръ историческихъ 
статуй и бюстовъ, наполияющихъ музеч: среди нихъ 
есть подлинные шедевры, какъ, напр., статуи Августа 
въ Ватикан, Марка-Авреля и Агриипины въ Капи- 
тол, но даже и въ посредственныхъ произведеняхь 
ясно чувствуется. забота о наибольшемъ портретномъ 
сходств. Эти стремлешя привели и къ изображению 
современныхъ историческихъ событ, занимавших 
въ греческомъ искусств очень скромное м$фето. За- 
печатлЪвать память о воликихъ побдахъ, 
страняьшихъь или утверждавшихъь римское 

ство, было одною изъ обязанностей скуль 
красивЪйшей изъ всхЪъ римской триум 

Тита барельефы напоминаютъ 

противт, евреевъ. Неподалеку 


. Безчислениые скульитурные 
саркофаги ; часто имфюие только археоло- 
гическЙ еитАересъ, можно оставить въ сторон®. Не- 

р оставили намтъ такое количество мра- 
а но у римляиъ они, по большей 
посредственнаго исполнешя и, кажется, что 
КЗ скульпторы, заботясь о размножеюми своихъ 
произведен, были ие столько внимательны къ каче- 
ству, сколько къ количеству. ` 


Коллекции ми скульптуры въ Эрмитаж» довольно обтиркы 
Это, по большей части, гроческихь статуй. Таковы: „Эрмитаживя 
Венера“ (3483), о дет т ато Ко приучис 
‘мадгробиыть барельофовъ. 
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Живонись,» 


Вел детйе открыт, сдфланныхъ въ Рим, 
термахъ Тита, гробииц% унес и др., 


ФА ей 


Итами — въ ПомпеЪ и ГеркуланумЪ, римская живо- 
нись извфстна намъ лучше, чёмъ греческая. Въ Гер- 
куланумВ и ПомнеЪ можно видЪфть, напр., что не 
было дома, поччадлежавшаго зажиточному римскому 
буржуа, стЪны котораго не были-бы покрыты живо- 
исью. Но эте, чаще всего, произведеншя, иснол- 
ненныя посцЪшно и скорфе ремесленниками, чЪмъ 
художниками:  стЪнная живопись замфияла тогда 
обои. Кдинстасинымъ достоинствомъ стфиной живо- 
писи является ел декоративность. Мномя ея ипро- 
изведешя воспроизводять каая-то фантастичесяя 
зданя, поддерживаемыя хрупкими колоннами и ожи- 
вленныя н%сколькими человфческими фигурами. 


области миволои живописцы часто довольствовались Л 


воспроизведещемъь какихъ-нибудь извЪстныхь. 

скихь композищИй; иногда изображались» семейныя 
сцены, на которыхъ играютъ въ прятки &%уры, рабо- 
талоть различные ремесленники Асахождыхи, столяры, 


купцы и т. и. Живопис не о заимство- › 
ваши сюжетовъ изъ истори, Рима’ или Италш; ови 


полными руками черпа, греческаго репертуара 
съ едниственною 3200; ‘доставить прЬятное для 
тлазъ зрфлище» Искусство стфнной живописи въ 


РимЪ было блявхо ъ родств съ искусствомъ Алек- 
сандри, Которомъ она занимала еще большее 
мЪсто живописи часто примфиялея способъ 
ки, заключавиийся въ разведеши кра- 
\растопленнымъ воскомъ, который, подъ дЪй- 

ему, огня, глубже проникал въ штукатурку стЪиЪъ. 
Рядомъ съ этими безымянными живописцами, можно 
упомлиуть и другихъ, которые извЪфетны только но 
ихъ именамъ, упоминаемымъ римскими писателями, ио 


ца). Иногда художники воспроизводили и сцены 
изъ современныхъ имъ войнъ и нерздко, возд такихъ 
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картинъ на Форумф, можно было видфть самихъ 
полксводцевъ-побздителей, объяснявшихъ толиЪ свои 
подвиги. 

Для украшоня памятниковь и своихъ домовъ, 
римляне часто употребляли также, извЪстную уже и 
грекамъ, мозаику и смЪшивали съ кубиками мрамора 
и камней различныхъ оттФиковъ кусочки окрашевциаго 
стекла. Въ особенности употреблялась мозаика для 
половъ, но иногда ею украшались и стЪфиы. Боль- 
шииство дошедшихъ до насъ многочисленныхъ древ- 
цихъ мозаикъ, состоить изъ простыхъ орнаментов, 
но встрчаются и сложныя компознши. Одною изъ 
замфчательншихъ мозайкъ этого рода является 
пящаяся въ Незполитанскомъ музев и гра 
дящая битву при Арбелахъ. 

Въ отомт, сжатомъ к риме! к 
л ‘долженъ быль оставить рядъ 
произведенй, какъ т еи, драго- 
цфиности и т. п., тотъ-же хара: 
теръ, какь и ы- ульитура и живо- 
пись, созданы \ ть грече-. 


скаго ое 


Устойч форть традиц! античнаго искусства. 
—, античнаго искусства не оканчивается съ 
к Западной имперш. Какъ римсыя традищи 


деня, въ соединены съ новыми элементами, 
въ течеши всего средневЪфковья, тахъ 
продолжаются и художественныя вмяншя, нерЪдко про- 
являясь при этомъ съ замфчательною ясностью. На Во- 
сток, византЙское искусство не разъ вдохновляется 
эллинскимъ; на Запад — велище и мощь римскихъ 
памятниковъ поражаютъ воображеше, Имъ подражають 
долгое время съ большимъ или мевьшимъ искусством: ° 
хрисчанск! храмъ происходитъ отчасти изъ римской 
базилики; романское искусство, какъ указываеть само 
назваюе, дитя римскаго искусства. Даже въ готиче- 
скомъ -искусствЪ, казалось порвавшемъ со всеми бо- 


лфе ранними традищями, неодпократно можно замтить 
автичныя переживая. Позднфе, въ ХУ и ХУ! вв. 
художники обращаются къ античному искусству съ 
энтузйазмомъ подчасъ чрезмВрнымъ; изучеше прош- 
лаго и подражаше ему нерЪдко обралцаются даже въ 
какую-то узкую догму. Долгое время этотъ культь 
принадлежалъ почти одному только римскому искусству 
й лишь въ ХХ вЪкЪ было открыто и понято во 
всей его красот настоящее греческое искусство, 
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ЧАСТЬ ВТОРАЯ. 

С. СРЕДН1Е ВЪКА. 
р. ГЛАВА 1. 

Я Начала христ!анскаго искусства | к 


к е (> к. 

Христ!анство и ибку © ИЕ 
Христанское общ ифдрахь при- к. 
шедшаго въ упадокъ Ч щества, Новая ре- х 


лиг я, запрещаемая ру конами, часто поражае- . 
распростраилется, однако, УЕ’ 

рш, умножаетъ свои общины 
редь предпринимаетъь завоевае всего 
чем{и первыхъ трехъ вЪковъ своего су- 
‚ христанство, поглощенное борьбою и 
и, кажется, не имЪло возможности и ду- 
искусствахъ. Мало того, христанство было. 


деше живыхъ существъ; ап. Павелъ, при цосфще- 
ви имъ Лоннъ, преисполнилея негодовашемъ, уви- 
_ давъ наполнявиия городъ статуи. Поздифе, даже 
вполи№ воспринявиие греческую культуру отцы церкви 
смотрфли на лучийя произведешя искусства, какъ на 
дметы ‘идолопоклоиства и Клименть Алексан, 


Архитектура катакомбъ, 


Въ промежутки между гоненями христане воз- 
хоигали храмы на поверхности земли, но они исчезли 
и только въ подземныхъ кладбищахъ или катаком- 
бахъ, открытыхъ въ различных м%етностяхъ рим- 
ской имперш, можно изучать памятники первобытнагло 
хрисЧанскаго искусства. Больше другихъ извъетны 
римсыя катакомбы, благодаря ихъ величественности 
и заботливости, бъ какою они были изслфдованы. Осо- 
бенно подвинули впередъ хрисманскую археологйю на- 
шего времени труды де-Росси. Расположенныя ви 
горсда катакомбы подъ землею распрострапяютъ . 
всЪ стороны свои галлереи, расположенныя 
сколько этажей. Христане устраивали котаивырь 
всо, не въ тайн, какъ полагали раньше: 


во- 
свя ° 


кладбища были въ начал совершениб», п 
пользовались покровительствомъ искихъ  законовъ 
гъ, _ Только — вслЪд- 

«кристане перестали 

вЪеотны 


лы, Претекстата и 
Прискиллы. ь въ видф углублемй 


(локули) пались въ видЪ глухой арки 
(@ркосоа (1) локули чаще встрчаютея въ 


ко ажь, аркосол!и — въ особыхъ комна- 
Вах бикула). По вифшиему виду, христансюя 
№ напоминаютъ восточныя, открытыя на клад- 
Востока, въ Сирш, Грещи и т. д. 
Живопись, 


Хрисчанская живопись родилась въ глубин ка- 
такомбъ въ конц 1 вёка. Ея формы часто были сим- 
волическими или, аллегорическими: Христосъ изобра- 
жался, наприм%ръ, подъ видомъ рыбы, голубь изобра- 
жалт, душу вЪрующаго. Не слЪфдуетъ, вирочемъ, искать 
слфдовь особаго сложнаго мистицизма во всЪхъ этихъ 
деталяхъ. Художники пользовались также Старымъ и 


Новымъ ЗавЪтомъ, избирая тамъ сюжеты, соотвфт- 
ствующе важнЪйлинъ и извфстнфйшимъ догматамъ 
христанства: Ной въ ковчегв напоминаеть объ искуп- 
лени, проведпий три дня во чревз морского чуло- 
вища Шюна— о воскресенш. На ст®нахъ катакомбъ 
встрфчаются одни и тЪ-же безконечно повторяемыя 
комисзищи: Адамъ и Ева,/Ной въ ковчег, жертво- 
приношев!е Исаака, источаюнщийЙ воду изъ скалы въ 
пустыв® Моисей, исторя Тоны, Дашилъ во рву льви- 
номъ, чудеса Христовы, Добрый Пастырь. 
картина — моральное поучеше, посредствомъ зря 
обращающееся къ душЪ; иЪгь никакой заботы о хро- 
нолсци въ выборф и расположеши сюжетовъ. Худож: 
ники, чувствуя себя призванными только къ просдавл 
но Христа, никогда не изображаютъ стр. Хри- 
стовыхъ, & тЪмт, боле — страданйй муч ь 

По стилю эта живопись отъ 
языческой; премы были т-же Ат, 
живописцы часто получали бразо мастерскихъ 
языческихъ художниковъ. | всюду встрЪчаю- 
пцеся геши, аллегоричефая } ‚ бычачьи головы, 
маски и орна: нно не имфюще рели!!03- 
наго значешя. А е совершенно языческе сю- 
жеты стаповились»христалскими въ силу влагавша- 
Гося въ жихь сла: Ороей, очаровывающИ живот“ 

- своей лиры, 
Христа и Его благодЪтельнаго возд®йств!я. 


7тЪ сюжеты, къ которымъ было легко приспособить 
образщя языческаго искусства. Съ момента своего за- 
рождешя христанская живопись имла собственныя 
конценщи, которыл она и облекала въ формы, посив- 
пя все боле и боле самостоятельный характеръ. 


Скульитурные саркофаги, 


Скульттуру фазвилась поздние живописи. Было 
трудно заниматься ею, какъ внутри катакомбъ, куда 


почти невозможно было доставить болышШя глыбы 
мрамора, такл, и вн ихъ, рискуя быть увидфннымъ 
и подвергнуться преслфдовашямъ. Кром того, къ 
скульштурф но была благосклонна и сама Церковь, 
разсматривавшая ее, какъ ‘искусство по преимуществу 
идолспсклонническое. НЪсколько статуй и статуэтокъ 
Добраго Пастыря являются исключешемъ и почти вся 
скульптура сводится къ барельефамъь на саркофа- 
гахъ. Памятники этого рода еще р%®дки въ течени 
трехъ первыхъ вЪковъ, но они умножаются въ ТУ 
и У вБкахъ и ихъ сюжетами часто являются тф-же 
сцепы изъ свлщенныхъ книгь, которыя избирались 
и живопнецами. На поверхности одпого и того-же 
кофагь сцены слфдуютъ одна за другою, иног, 
полагаясь въ два ряда, но безъ всяка еде: 
тическаго порядка. Латеранскй музей ( 

Арльскй музей во Фрапци дагАю"ь большими 
коллекщями этихъ мыс. ча 


‚ какъ и всего христанскаго обще- 

го времени богослужешя повсюду совер- 

к открыто, въ просторныхъ здашяхъ. Храмы 

ь` ‚ по своему расположению одновременно 

оминали языческя базилики, римсме дома и ка- 

ить архитектуру. Пройдя черезь первый пор- 

али въ атр1умъ — дворъ  подь 

ры небомъ, обрамленный колониадами со 

всфхъ четырехъь сторонъ. Вестибюль, нногда двой- 

ной цартексъ, соединяль атрумь съ самою 

церковью, которую двойная колоннада дфлила на три 

корабля *), Правый корабль предназначался дая муж- 
—ы— 


*) Кораблемъ илл пефомъ пазывается часть внутрениести цер- 
кои оть главнаго входа до кляроей, покрытая вверху сводом». 


че’ ЗУ АЕ р ОСЬ БЕРЕТЕ Г, ие, 
р АД, ВХ ар фаы ИУ, $ Не 


чияъ, лВвый — для женщинъ, а среди — бельшею 
частью для духовенства, отдЪленнаго отъь в%рныхъ 
перилами. Два амвона или каведры были предиа- 
значены для чтешя евангелля и апостола. За неболь- 
шимъ алтвремъ въ глубин® абсиды*) находилось си- 
дЪнье, иногда сдЪланное изъ камия, для совершающаго 
богсслужене — `каеедра. Церковь, была по- 
крыта потслкомъ, надъ которымъ возвышалась дву- 
скатиал крыша. Около церкви находился обыкновенно 
баптистерй — зданше круглой или миогоугольной 
формы, гдЪ совершались крещеня. Таковъ былъ основ- 
ной титъ христанской церкви, измфиявш ся изъ вЪка. 
въ вфкЪъ, но отчасти сохранивиййся еще и въ у 
временных церквахъ. Древифйийе образцы ко! 

ныхъ здан! встрычаются въ Сирш, м9 там. 


Украшешя 6 
Смиренная живопись каФаком 


силу, дойжйо м осмос ЗОНЕ 
‚ мЪсто историческимъ элементамъ и въ 
устремиться къ выражению идей вели- 

дства. И всюду въ искусств пролвляются 

© стремлешя. Желал узналь черты лица 

Христа, Богоматери, апостоловъ и, не имфя подлин- 
ныхъ документовъ, изобрЪтаютъ ихъ, создаютъ типы, 
которые, распространяясь, пробрЪтаютъ до извЪстной 
‚ степени оффищальный характеръ. Особенно охотно изо- 


*) Абвидой называется противоположная главному входу 
круглая часть эдац!я церкви (алтарь). р 


ловъ. Съ другой стороны, сюжеты, трактовавицеся 
раньшо символически, замфияются историческими сце- 
нами изъ Ветхаго и Новаго Зав№товъ, а иоздиве — 
воспрсизведенемъ сценъ мученичества прославляется 
прошле.е церкви. 

Такимъ образсмъ, въ ГУ вЪкЪ, въ то время, какъ 
живописцы катакомбъ и скульпторы саркофаговъ 
остаются еще вфрными традищямъ, художаики, ко- 
торымъ поручено украшен{е базиликъ постепенио соз- 
далотъ новый стиль. Исполнявийяся ими картины не 
дошли до насъ, но, одновременно съ фресками, они 
исполняли и мозаики, покрывля ими стЪны и глу- 
бину абсидъ. Въ н%®которыхъ римскихъ церквахъ 
хранились еще мозаики ГУ, У и УТ вЪковъ: 
ваприм$ръ, мавзолей Констанщи, церкви 
щи, Санта-Маря-Маджюре, св. Ков 
и др., въ которыхъ ясно ви 
искусства. 


Упадокъ 
Однако. 


скую 
= ва иску ослабфвало. 
сом з - грубые ел: 6 
кульптурахъ стали тлжелье и исуклюжфе. 
оду УГ вЪка въ Галлш, какъ и въ Итали, 


‚ восторжествовали варвары и только черезъ 
возрождещя 


вОдЬКО вЪковъ наступила пора для 
иекусстьъ. 


А 
ГЛАВА ИП, 
Византское искусство, 


Общ характеръ и главнЪ йе пер!оды визаят Иекаго 
искусства. 


Въ то время, Какъ Западная имперйя разлагалась, 
Воеточнал — еще держалась и ея существоваще дли- 
лось до самаго ХУ вЪка, то возвышаясь, то’ при- 
ходл въ упадокъ. Здфеь процвЪтала еще блестящая 
и далеко распрострапявшая свое вмяне цивилизашя, 
Центромъь ея былъ Константинополь. Въ глубин\ 
стока, какт, и на Запад, ходили баснослови 
сказы о блеск® визант ской цивилизащи, Ах - 
купцы, ремесленники, мар 


лись изъ Византы по всему м! ера ^ поло- 
жешю своему опа, казалось . начена слу- 
жить мфетомъ единешя а и Европой. Та- 
ковъ-же былъ и характерь скаго искусства: 


ты. въ помъ съ 
илось къ самобытности и 
им ло свою’ физюпомно. До ХИ оно было 


древше эллинскю э. 


‚ чайшая опасность: до сихл, поръ оно пре- 
ущественно служило потребиостлмъ все боле рас- 
пространявшейся релими, но цфлый рлдъ имиерато- 
ровъ, предпринявшихь одновременную реформу церкви 
и государства, запрещаль священныя изображеня, 
какъ распространяюнця идолопоклоиство. Споръ ико- 
ноборцевъ, началиИйся около 726 г., окончательно 
завершился въ 842 г. побфдою иконопочиташя. По- 
лагаютъ, что искусство только выиграло отъ этихъ 
испытан. Религозные живописцы, ие отступая предъ 
угрозами и преслфдоватями, съ ‘упрямствомъ продол- 
жали трудиться и рлломъ съ ними сложилась цовая 


ии уличил 


> 


боле свободная школа, которая, казалось, съ новымъ 
жаромъ вдохповлялась античными образцами. Такимъ 
образомъ съ половины [Х и до ХТ вфковъ, въ эпоху, 
когда государи македонской диваст!и обезпечивали про- 
цвфтаню имперш, искусство расцвфтало во всемъ 
своемт, блеск. Въ ХГ в. оно начало ослабЪвать, стало 
строже, аскетичиВе и часто обнаруживало стремлеше 
застыть въ традьщюнной формф. Несчастя, кото 
озцаменовались для греческой импери ХГ и Х1 
вЪка и эфемерное основаше съ ХШ вфка Ла- 
тинской имперш, отразились и на искусствЪ: 
если впослфдстьи и прилагались усиля, чтобы вдох- 
нуть въ него новую жизнь, то успфхи были не оеб-` 
бенно велики. Однако-же, оно пережило саму п 
рю и нашло убфжище въ монастыряхъ, о 
АвопЪ, гдЪ оно тихо умираетъ по сейеде м 


Архитектура: церкви съ жуполам ятая СофИя. 


Визаитскал арх въ Сир и 
Малой Азии въ вфкахъ византШемя 
церкви отлича. западныхъ базиликъ, Стро- 

Востока куполъ на квадрат- 


его ыы и придали ему” 


вта, Анфимъ Тралльск!Й и Исидоръ 
илетск!Й взялись за это. Ихъ твореше — Святая 


болЪе изящный и болфе легый видъ, число куполовъ 
на, одномъ здаши умножилось—ихъ устраивалось обык- 
новенио пять, иногда — больше, до двфналцати. На- 
конецъ, Чтобы придать куполамъ болЪе легкй видъ, 
ихъ стали устраивать на высокихъ, усЪянныхъ колон- 
ками и окнами барабанахъ. Церкви: Теотови или Бо- 
яией Матери въ Константинополв (Х в.), св. апо- 
столовъ, св. Ильи и Пресвятой ДЪвы въ Салоникахъ 
(ХГ в.) — красйвйцие образцы этого утвердивша- 
гося на Восток стиля. Въ, гражданской архитектур — 
большой ксистантинопольскЙ дворецъ, начатый въ 
ТУ в., украшенный Юстишаномъ и сильно расширен- 
ный впослЪ дети, — представляется необыкновенно ве 
ликолфюнымъ. Дворы, часовни, премные залы, 

лыя помфщешя слВдуютъ одно за дру арт 
безконечности и всюду сверкаютъ 


ромъ. То-же впечатльн® могущ, ва про- 
изводиль когда-то и весь го миа, пол- 
ный храмов. и все въ; 1п06%- 
щави!е его западные л рятъ о Констан- 
тинопол% съ восхищ. РА 


одо 


=. А оергыый 


Хотя пиЪйиия произведенл живописи въ ви- 
за жь' церквахъ и погибли, но за то отъ У 
. уцфафло иЪкоторое число мозаякъ. Вся 


мно-синемт, фон® вырисовываются священныя сцены, 
болышя фигуры авгеловъ и святыхъ. Большинство ихъ 
разрушено или закрашено турками при обращен 
храма вт, мочеть. Въ Равениф, тогдашией столиц 
визаютйской Италш, есть миого церквей этой эпохи, 
частью еще сохранившихъ древшя украшеня. Наиболве 
нитересная изъ пихъ — церковь св. Виталя, совре- 
мепиица Святой Софш: на ея хорахъ на двухъ мозан- 
хахъ изображены Юстишанъ и Оеодора, окруженные 
своими придворными и приносяиие въ храмъ дары. 
Воебще, сюжеты посять исключительно религозлый 


характеру, и заимствованы изъ священныхъ книгъ. 
Въ этихъ большихъ композищяхъ византек1е мастера 
обнаружили большое стремлеше къ симметрии и сильно 
развитой декоративный вкусъ. То-же доказываютъ и 
миНатюры въ рукописяхъ; рукописи Генез1я въ ВЪнЪ, 
Козьмы Индикоплевста въ Ватикан могуть служить 
прекрасными примфрами. Въ сир@ской рукописи 586 г., 
находящейся въ Лаврентевой библютекЪ во Фло- 
ренщи, имЪфется древнфйшее изъ извфстныхъь намъ 
изображен! Распятя. ” 

Въ перюдъ, слфдующ за иконоборетвомъ, ми- 
шатюры прюбрфтаютъ особенно большое значеше по-. { 
тому, что часто они являются единственными  дошад- № 
шими до насъ памятниками живописи. На иЪк чо. 
изъ пвихъ замфтио очень сильное вляне зртоято 
искусства. Это и ие удивительно, они Гу 
вЪка Константинополь паводня { и изъ 
языческих храмовъ статуями, ант традищи, 
хотя-бы въ измфненномъь и ь видЪ, должны 
были удерживаться въ ху виныхь мастерскихъ. 
Конечно, при изучещи (виз 
и УГ вкахъ 34 


| греки, стремились къ величавому и- 
распредЪленю частей композици, бла- 
у ‚ изяществу драпировокъ, хотя, надо 
} они во всфхъ отиошешяхъ были далеки отъ 
х% образцовъ. Во второй половин |Х и въ 
вв.,кажется, существовала школа, стремившаяся къ 
еще болфе тЪсной связи съ античным искусствомъ. 
Всего яенЪс видны эти стремлешя въ сохраняющемсл 
въ Нащовальной библютекь въ Париж греческом 
псалтырЪ Х в.: библейскй царь Давидъ и Иса!я без- 
прерывно появляются здфсь, окруженные аллегориче- 
скими фигурами, кажется, заимствованными съ эллин- 
скаго Олимпа. Однако, это нашестве миеолои въ 
христанекое искусство, если и не запрещалось со- 
вершешио, то сдерживалось: большинство рукописей $ 
вослтъ севершецно релимозный характеръ и по ним $ = 
ь . 


—3 


въ особенности можно изучать окончательныя формы 
византШской иконографии. Таковъ, между прочимъ, ве- 
ликолфиный меноломй (четьи-миней) императора Васи- 

‚ мя П (976 — 1025), храняцийся въ Ватиканской биб- 
лютекф и содержащ четыреста мишатюръ, подпи- 
занкыхъ восемью мастерами. Во миогихъ рукописяхъ 
ХТ вЪка стиль уже пе’ такъ свободенъ, рисунокъ 
не такъ точенъ — начинается упадокъ, все возростаю- 
ЩИ впослЪдстьи. 


Авонск!е живописцы, 


Въ ХШ и ХУ вфкахъ, пытавийеся укр 
свою имперю Палеологи поощряли и иску 
вопясь, ставшая почти исключительно мо 
особенио процвЪтала въ глубинь О а асты- 
рей; тамъ, въ неподдающееся И, ра- 
боталь Мануилъ Пансел пийся вио+ 
слЪдетыи величайшим ты изъ его по- 
читателей, монахъ о, вилъ «Руководство 
КЪ живописи», въ ить не только 
пней и ров ДА 
помним, Это удобное 
руководства уни\тожавшее ое, пойсковъ 
и сене пользовалось большою извЪфетностью 
оцастырскихъ мастерскихь и для большинства, 
живопись являлась ие болфе, нтв мехали- 
пы» ромесломъ. Аоонскю монастыри и укра 
фресками этого послфдияго перюда: иЪкото- 
рыя изъ нихъ восходять быть-можеть до ХУ в 
друмя, напротивъ, вовсе педавняго пронехожденя, — 
‘вс% они, однако, похожи другъ на’ друга. Въ этихъ 
провзведещяхъ эпохи упадка, при пнерфдкой поеред- 
стьенности нсполнешя, все-же есть еще большое ум нье 
располагать украшешя. Именно, по этимъ произведе- 
пНямъ, а ие по встрфчающиися въ епропейскихь му- 
зелхъ маленьким иконамъ ч 
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Скульитура, р%зьба по кости, 


Скульптура никогда не занимала въ визант екомъ | >. ьь 
искусств м%ета, равнаго съ живописью. Въ первыя \ я 
времена монументальная скульптура находилась въ пре- С: 
небрежеши; поздиЪе, изваянные изъ мрамора или камня г 
барельефы становятся тажъ рЪдки, что можно поду- ' к. 
мать, хотя это было-бы ошибкою, что греческая цер- 5 
ковь совершению запрещала скульптуру. Она, во вся- 
комъ случа, не покровительствовала ваяшю. Скульп- 
торы являлись или орнаментистами, занятыми рабо- 
той надъ капителями и фризами, или-же могли прила- 
гать свои способности только къ небольшим предме 
тамъ, как, костяные диитихи (иконы, состояния 


двухъ створокъ) и ларчики. ржет те 
цами отого рода являются, — ЦЕ м#- й 


УГ вв.: днитихъ Британскаго ый 
ангела и костяныя Мечи, укр 
скопа Максимана Р 
ре работы по 
нЪе, какъ и въ исх: 


ик т ; 
Х вв. пре- й 
Е позд- } 


я ;Аепрыя промышавиность. 


Стр въ къ роскоши проявилась и въ ^^ 
кв: = о промышленности. Въ особеп- 
ало ювелирное искусство; ну 
от по временамъ 
ть церквей, и для ож 
„ипросто для богатыхъ людей. ‚ что‘ уже 
въ У] в. визанИцамъ была извфетна эмаль’ съ перего- 
родками (с101зопиб). Уцфлфаи нЪФкоторыя изъ произ- 
ведешй этого рода; особенно замфчательна хранящаяся 
в венещанскомъ св. Марка престольная 
доска — «Райа А“Ого». цифтало также искусство 

шелковыхъ тканей, вышитыхь и укра- 

ар оащуй ‘на сохраняющемся въ римскомъ 

собср% св. Петра императорском далматикЪ, относя- 
щемсл къ Х на ХТ вв., развертываются сложныя ком- < 
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я И А: 
= У, 


Визант!йское вл1ян!е на Запад. 


Визант ское искусство повсюду оказывало могу- 
щественное влляше. Между Западомъ и греческою 
импер!ей существовали частыя политическя и тор- 
говыя сношешя, аотъ нихъ произошли и художествен- 
ныя. Въ Итали, если даже оставить въ сторон Ра- 

° менну, © которой говорилось уже, на юг долго удер- 
живалось господство визант!Йскихъ императоров и ви- 
зант@ская цивилизащя достигла тамъ такого процв%- 
таня, что завоевывави!е эти страны въ ХТ в. нор- 
манскю князья не рьшались въ начал разрушать = 
Въ Сицили византШцы украшають ед въ 
вЪкЪ Палатинскую часовню въ Палермо, с0бо 
Чефалю, церковь Санта-Маря делль-Ами 


ныя времена Сред- 
нещя является истинно- 


пе 
пт бросим. 52 
чо и искусства, и промышленность. 
пре соборъ св. ис а 
нзамъ лвляется греческою церковью. 
ское влаше во Франщи никогда не вы- 
ражалось въ отоль чувствительныхъь и крупныхъ 
формахъ, какъ въ иЪкоторыхъ итальянскихъ стра- 
нахъ. Однако, и здфсь было очень большое требо- 
ваше из констцитинопольске рЪ»зныл работы по кости 
и ткани. Ромавская архитектурь имфеть ие случай- 
ное только сходство съ сирскою и мы 


10 = 


ражать пришедшимтъ съ Востока работамъ по кости и 
минатюрамъ и переносятъ ихъ на камень. Но за то 
въ готическомъ искусств совершенно исчезаетъ это 
вмяше. Вышедшая замужь въ 972 г. за сыпва 
Оттона Т греческая царевна Теооано привезла съ со- 
бой въ Германию, какъ говорятъ, византйскихъ ху- 
дожниковъ, и въ германскихъ произведешяхъ, въ те- 
чеше иЪкотораго времени, встрфчались мЪстами при- 
знаки иноземнаго стиля, изгладивииеся лишь къ концу 
ХИТ взка. 


Визаит ское вле па Восток». 


ВоздЪИств!ю византЙскаго искусства на ие 4) % й 
проявлялось повсюду, куда проникало греческое хри, 
етанство. Такъ былс и въ Россш, начиная съ. Х 
вЪка: греки. строять и украшаютъ мозаиками ‘церкви 
въ Новгород и особенно въ ЮевЪд который Яро- 
славъ (1016 — 1054) хотълъ сдЪЯщть соперникомъ Кои- 
стантинополя пс великолымю © ковъ. Но 
русское искусство не © однимъ воспро- 
изведенемт визант с: овъ: и архитектуру 
и орнаменть р ом. измфияютъ при помощи 
заимствований | и особенно изъ Персш. Рус- 
ское иску ается также и къ Западу: въ 
ХИ в. о дске мастера строятъ во Владим р 
на Зь спенск! соборъ; въ ХУ и ХУГ вв. 

) И и его преемники привлекаютъ въ Москву 

анныхь архитекторовъ, сочетающих западныя 

въ русскими. Въ живописи, скульптур и орна- 
ментикВ паблюдается то-же смъшеше стилей, несмотря 
на то, что икопографАя остается въ общемъ вЪр- 
ною визмиЧЙскииь традищямъ. ЮжнЪе, въ Груми 
и Арменш, начиная съ УП в. и до нашествия ту- 
рокъ-сельджуковъ въ концф ХГ в., также замЪчаются 
греческ!е олементы, но въ достаточно свободной пе- 
реработкЪ уже; въ особенности чувствуется эта срав- 
иительная независимость оть Византш въ соборахъ 
въ КутаисЪ и Ани (ХТ вЪкъ). 


2 


фа или даже римскую империю, основавъ па бе- 


ГЛАВА Ш. . 


Искусство въ Аравм и на Дальнемъ Востокь. 


Начало арабекаго испусства. Визаит ское и персид- 
ское ваше. 


Когда арабы, путемъ быстрыхъ завобвай распро- 
страпили свое господство отъ Испалйи до Инди =. р 
вились, рядомъ съ христаискимъ обществомъ, 
громадное общество, во вофхъ большихъ го 
царства — вт, КордовЪ, Каирванв, Пааор 
к: 2 всюду процвЪтала, бл 

Въ Средше вЪка арабс 
нА и блеска, 
открытямъ. Онь не 
образованности, аа 
еб и вдох 
дософш и 
моменть, 
к во 


не сторонился чужой 
совершенств» знать 


собираль предашя фи- 

Вирочемъ, и въ тотъ уже 
р далъ судьбамъ арабскаго 
‚ его сощальное состояще 


ь первобытнымъ, какъ часто полагаютъ. 
\ существовали уже богатые и цвЪтгуще 
арабы селились уже вн своего полуострова, _ 


Га ати фт лент ро царство 

ох. Тфыъ не менфе, у нихъ, кажется, вовсе 
не было еще самобытнаго искусства и они подчиня- 
лись вмяшямъ покоренныхЪъ ими народовъ. 
Въ первое 


бб 


сассанадскимъ архитекторамъ. Мномя мечети въ би- 
ри были устроены въ христанскихъ церквахъ, а 
когда воздвигались новыя здашя, мастеровъ и образцы 
доставллла Византя. Въ начал УП в. калифъ Валижъ 
для работъ при постройк® мечетей въ МединЪ, Теру- 
сзлимЪ и ДамаскЪ призвалъ грековъ изъ Констаити- 
нополя. Такъ-же поступалъ и Абдуррахмаиъ въ Испа- 
вм; греческй императоръ посылалъ ему матералъ 
для мечети въ Кордовв (УШ в.), & визаит цы взя- 
лись построить дворецъ въ ЗарЪ (Х в.) Въ Египть 
арабское искусство развилось изъ христанскаго искус- 
стве этой страны — коптскаго, происшедшаго въ свою 
очередь изъ византЙскаго искусства, но выработав 

шаго собствепный оригинальный характеръ. Имейй 

копты и построили арабамъ первыя мечети 

въ архитектурное искусство ломанную, © 


Характеръ арабской же. 
Арабская архитектура, 

отвовашй, нс вводила ныхъ я въ 
принципы архитект ее життя зданй. Но вю 
канв загме основныхъ данныхъ арабское ^ 
ы тыслчи новыхъ узоровъ, с0- 
общее вибчатльше. Ни одинъ 
адалъ столь сильно развитымъ стрем- 
В ет :- богатой и капризной орнаментикЪ и не 
ее на вс части здашя, какъ рюс- 
ребтитезь бет. Ни одинъ народъ не испы- 


лишй, одпообраземъ гладкихъ поверхностей: мастеръ 
ломалъ, срфзалъ, разрывалъ и соединялъ лини, ио 
очень топк! вкусъ управлялъ этою игрой фантазш, 
которая представляется на первый взглядъ свободною 
отъ всякихъ правилъ и заключающеюся только въ 
безпорядк% деталей и постоянномъ пересфчеши линй. 

АрабсыйЙ архитекторъ ие а правиль- 
нымъ нагибомъ полукруглой арки; отъ, то ‘удлиняегь 
са и придаетъ ей подковообразную 


$, 
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и двлаетъ острою вверху. Но эта остроконечная ап"а 
це вызываетъ здЪсь, какъ въ западномъ искусств», 
цфлаго переворота въ самой конструкщи построекъ— 
опа ие боле, какъ декоративная форма. Равнымъ 
образомъ и навЪсы купола кажутся арабскому архи- 
тектору черезчуръ. простыми и холодными; онъ про- 
р№заетъ ихъ и придаеть имъ видъ сталактитовъ, ко- 
торые иногда заполняютъ даже весь сводъ. Снаружи 
куполъ становится болфе узкимъ и часто заканчивается 
остремъ иль вытягивается въ вид луковицы. На 
стЪнахы и потолкахъ зданя извилистые орнаменты раз- 
вертываются съ такою расточительностью, что отсюда 
№ происходить слово арабески; даже въ буква; 
цадписей на памятникахъ больше деко 


тивовъ, чфмъ элементовъ письма. ® 
Арабская архитектура известна, » ра- 
эомъ, по мечетямъ. Мечеть состоиты венно, 
изъ обширнаго двора съ боль по и, часто 
обсажепнаго деревьями и ©ь фокта для омове- 
И посерединЪ. По бокам я аютсл строй- 
ные минареты съ корзнидобраз галлерелми, откуда 
муэдзинъ возрыцаетъь юмени молитвы. Внутри, 


вифсто алтаря, михрабъ, — обращенная къ Меккв 
пиша подъ|сводомь, предъ которою молятся мусуль- 
мано, и мимберъ — каеедра для проъов дей. Таковъ 
общу“илаиь мечети, мфстами измфнявиййся. 


К _  Главибйше паматники, 


Если въ, общемъ арабская архитектура в отли- 
чается повсюду ифкоторыми легко узнаваемыми чер- 
тами, то всо-же она мФняетъ свои формы въ зави- 
симости отъ страны и времени. Въ ‚ въ Ка- 
ирв, ел развит 


Ч 


`Х \ 


+ 
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ширь своей фантази. Фантастичность замфтна’ уже 
въ мечети въ Кордов (УШ в.), къ несчастью, сильно 
пострадавшей, въ башиЪ Хиральда въ Севильв (ХИв.), 
по особенно вл, АльгамбрВ въ Гренадв (ХШ— ХР. 
вЪка), кажущейся создашемъ какого-нибудь зодчаго 
вказочнсй страны. Въ Сицили памятники временъ араб- 
скат господства р®дки, но и они свидЪтельствуютъ, 
что послЪ порманскаго завоевашя (ХТ в.) араб- 
ское искусство еще существовало и пользовалось даже 
уважешемъ при христанскихъ правителяхъ: оно -- 
зываетсл въ дворцахъ Циза и Куба, которые, 
теперь достовЪфрио извфетно, относятся къ ХИ о о. 
даже въ иъкоторыхъ церквахъ замфтно смЪшен!е араб=% 
скихъ мотивовт. съ христанскими. Мечеть Ом м 
Сир па мЪстЪ Соломонова храма была пе 


ныхъ памятниковь УШ — ХШ вв, 
лЪви!о въ Перси памятники нё\ 
вЪкь и имфють вЪкотор 
вареты походятъ на фаб 
портал е- вх 
имЪетъ мк 
цситромъ 
бенпо къ и .‚ преобладаеть персидскй * 
стиль. и ве памятники, воздвигнутые при гос- 
под кихъ Моголовъ, относятся къ ХУ] и 
_ = мавзолей Акбара, Таджъ Магалъ, дво- 

Гахъ-Жеганъ. 

сЪверо-западв Азш, турки-сельджуки, а послЪ 
нихъ турки-османлисы въ ХГЬ— ХГУ вв. построили 
Икон}умф, ЦозареЪ, ЭрзерумВ, НикеВ и БруссЪ кра- 
спвыя здашя, въ которыхъ смФшивались всЪ сосфд- 
ше стили: визав ск, армлиск! и персидекй. Позд- 
вЪе, по водворенши въ Констаптинополв, нхъ безко- 
иечно повторявшимся образцомъ стала Святая Софа. 
Архитектор» Магомета П Христодулосъ былъ, 
между прочимъ, визапиецъ. 


— 103 — 


Изобразительныя искусства. 


Живописи и скульитурВ въ арабскомъ искусствЪ 
было отведено ограниченное мЪ%ето. По мнЪино тол- 
копателей, Коранъ воспрещалъ изображешя живых 
существъ. хотх это воспрещеше и не всегда соблю- 
далось. Писатели упоминаютъь © живописцахъь и 
скульпторахъ, о фрёскахъ и сталуяхъ. На потолк% 
одной изъ залъ Альгамбры изображено нЪсколько 
сценъ: нарисованныя фигуры встр®чаются въ араб- 
скихъ рукописяхъ и на стфнкахъ вазъ и ларчиковъ. 
Но это не болфе, какъ исключешя. Одни только персы 
и монголы, да и то въ, болфе поздшя времена, у 
ствуютъ въ изображени фигуръ, а у другихъ м 


чаше всего ограничиваются 
геометрическихъ лин, созда, 
тивы очень тонкагм и оч 


ютъ о нее венной искуспости и плфияютъ взгляд 
кап стью лин, живостью и гармошей тоновъ. , 
имр» достаточно указать омалированныя 
№ которыми украшались здашя, особенно въ 
и, испано-мавритавске фалисы съ металлическими 
оттЪиками или ковры, большинство которыхъ, правда, 
не особенно давилго происхождешя. 


чарнаго да, у 
ровъ, дсшедш насъ произведешя свидЪтельству- 
6 


Характеръ и аначен!е персидскаго искусства, 

Какъ мы уже видфли, въ начал Среднихъ в%- 
ковъ Переял занимала въ восточномъ искусств осо- 
бое мЪсто. Сассапидское искусство удерживалось до 
УП в., т. е. до эпохи, когда арабы овл отраною. 
Располсженизя между Западною Азей и Дальнимъ 


Востоком Перёя была однимъ изъ тфхъ посредотвую- 
щихъ пунктовъ, въ которыхъ скрещиваются и неиз- 
бЪжно смфшиваютсл различнфй!е элементы. Перся 
постсянио находилась въ сношешяхъ съ народами За- 
пада’ въ началь Среднихъ вЪковъ съ Видантскою 
имперей, позже — съ Венещей и крестоносцами. Къ 
концу ХУ] в. вь персидекихъь произведещяхь по- 
явилисЕ итальянск!е мотивы и такъ далве — до стиля 
Помпадуръ, черты котораго тоже встрчаются иъ пер- 
сидскомъ искусств. Съ другой стороны, Перёя с1- 
яла надь всЪмъ Дальнимъ Востокомъ, Индей, Ки- 
таемъь и Япошей, гдЪ встрчаются ея стиль, е 
орнаменты, ел позы и фигуры, Происшедшее въ № 

и ХГУ вв. соединеше Пери съ частью 1 
Китая подъ монгольскимъ владычествомъ с ство- 
вало развитйо этахт, взаимныхъ отнойтенй асти 
искусствъ; съ одной стороны, дворилъ 
въ ХШ вЪк въ Персйо кит: чихъ, & съ 
другой — Чингисхан пе] въ Китай. Къ 
сожалЬшю. средвевЪ ибгорйя персидскаго искус- 
ства, оть падешя и въ УП в. и до б0- 


яЪе близкой 4 Ъстна и большинство изв\Ъ- 
сотныхЪ и въ почти не восходить далзе 
Ху ты в ’арабско-персидской архитектуры, о ^^ 


которой ®ш, чь до сихъ поръ, есть еще 
ыа ‘чеканныл работы изъ м%фди, фаяиса, ру- 
съ мишатюрами. Несмотря на иЪкоторую не- 
№: ть и часто певЪраый рисунокъ, персидсмя 
иматюры очаровательны по тонкости и наивности 


стиля, сьфжести и блеску ихъ колорита. 


ПидИская архитектура: ея религозное происхожден!о 
и памятники. 


Мъстныл искусства давно уже существовали въ 
м#н, когда туда проникло арабско-персидекое искус- 
ство. Поселившееся здфсь въ вевфдомыя времена арйй- 
ское населене съ давняго времени достигло высокой 
степени культурности. Умъ индусовъ находился подъ 
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мощнымъ вляшемъ релими. Изъ древняго ведическаго 
культа ови перешли къ вытекшему изъ вого брама- 
визму, боле строгому и узкому, способствующему 
тосисдетву жрецовъ и суровому дзленио на касты. 
Въ болфе позднее время, легендарный Сакья-Муни или 
Будда, по послВднимъ исчислешямъ умершИй около 
478 г. до Р. Х,, возсталъ противъ браманическаго 
духа и будлизмъ, - благодаря ширинЪ своею учешя 
и возвышенности морали, распространился въ Инди и 
сосЪднахъ странахъ. Однако, въ У в. по Р. Х. буд- 
дизмъ находился въ Индш въ упадкВ, такъ какъ 


происходило смфшеше обоихъ культовъ. р 


Памятники древиЪйиаго индскаго искусства = 4 
почти “ неизвЪстны, а сохранивийеся часто 
ходятъ далфо христанской эры. Въ древи’ Ка- 
менныхъ сооружешяхъ ветрчаются п „деревян= 


ной архитектуры предшество . Буд- 
‚ дисты строили ступь и топы, енных остан- 
камъ Будды и буддИскихъ красив ищя изъ 


нихъ являются пирамидами” 
чанвыми террасами, отдфльшыми колои- 
пами и оград м шими порталами. Вихары 
(монастыри) и\ш и (часовни), расположенные по 
сосфдетву, часто представляются просторными залами, 
выефчерными скалахъ и поддерживаемыми колон- 
рашешя ихъ очень богаты, какъ, напримВръ, 

(ТУ или Ув. поР. Х.), и на остров 
(древнЪйшия части принадлежать У в.). 

у» свою очереде обратился къ горамъ и брамализмъ. 
Святилища Эллора и Элефанта (предположительно 
Х!— ХИ в.) служатъ ры образцами этой 
странной архитектуры. Инд@цы сооружали также па- 
годы и рамы съ просторными оградами, — дво- 
рами, аллеями, залами, множествомъ святилищъ, какъ, 
наприм®ръ, въ Чилламбрунв, Джаггернауть (ХИ в.), 
Магмалайнурь (ХУГ в.) и Тилувалур®. Дая большей 
части индШскихь памятниковь трудно достовфрно 
установить время: надъ ними должиы были работать 
въ разныя эпохи и въ точеши миогихъ вЪковъ. Въ 


у 


т а 


Са. Зе А ЗАВ, 2 г МИРА ТАРАСА РТ 
ро О А и: 


= 105 — 


этяхъ паилтиикахъ господствуетъь одиаъ и тотъ-же 
характеръ: лиши смЪшиваются и запутываются, 
всюду распространяется орнаментика, отсутствуетъ 
чувство простоты и логически-яснало распредълешя 
частей здашя, хотя архитектура и имфетъ свои пра- 
вила, освященныя долгимъ употреблещемъ. 


Инд Йская скульптура. 


Памятники индШской архитектуры богаты и скульп- 
турой въ видВ статуй и барельефовъ. ЗдЪеь — вели- 


чественный и спокойный Будда, поглощенный своею 


безконечною мечтой и покоемъ Нирваны; тамъ — раз 
вертываются сцены запутанной миеологи А = 
приключеня Брамы, Вишны и Сивы съ ихъ, спут- 
никами — богами страннаго вида со мы мъ рукъ 
 НОРЬ, ИНОГДА ЯВЛЯЮЩИМИСЯ 1 о 


жетъ, тВмъ больше он» 
НОСЯТЪ пез 


нъ. Мномя фигуры 
ен Я: д 
въ т0-же время, но 
Чти т млгки, безъ выра-. 
ютъ почти одинаковое выражеше. 


мемъ человЪческихь фор мпози- 
щи удЪфляется мало Е и р сю- 


Обийй характеръ пидШскаго искусства. 


Богатое, блестящее и капризное индЙское искус- 
ство совершенно лишено тфхъ достоинствъ, которыя 
дДЪлаютъ произведешя сильными`и дЪйствительно пре- 
красными. Всюду въ немъ проявляется та-же невоз- 
держность, что и въ литератур%: индусское воображе- 
1 не знаетъ чувства мЪры, оно создаетъ образы, 
нерфдке полные страшнаго очаровашя, но столь-же 


о ААА 


5 5 АТ 


Ра 


=> 406.4 


пасто необуздавные и чудовищные. Фигуры и орна- 
менты на ихъ здашяхъ размножаются съ тою-же 
одноообразною расточительностью, какъ сравнешя и 
метафоры въ ихъ поэмахъ. Но и при столь исключи- 
тельной оригинальности, въ индШскомъ искусств м%- 
стами проглядываютъ западныя вляшя. Н%®которыя 
черты папоминаютт, въ немъ Перспо, Ассирно, даже 
Египетъь и Грецио. Это, въ сущности, было сяЪд- 
стыомъ завоеван! Алексапдра Великаго и утвержде- 
шя греческихъь династй въ Бактранв. На сЪфверо- 
запад Ивди, главнымъ образомъ, въ Пешаверь и 
Амраватф, это иноземное вяше, пачинающееся 
эпохи Рима и Византи и длящееся до УЦ в. 

Р. Х., особевно замЪтно въ скульшту, 


Расиространен!е инд Искаго 
Браманская релийя 


нихъ съ Ивдей странахъ; 
завоеваль большую ь 
ское тя м судьбы своихъ боговъ и 
и во всфхъ окрестныхъ стра 
пахъ. и рт ню %, въ КамбоджЪ, оно создало 
060б0е педавио открытое искусство—хмертъ (5Вшег). 
постройки Ангкора и Камбоджи, гдЪ это искус- 
рнулось во всей своей роскоши; воздвиг 
Х о, въ [Х —ХИ вфкахъ нашей эры. Въ 
ъ гигантскихь сооружешяхъ, гд№ особенно много 
было пирамиду, съ этажами, стфны постройки местами 
вовершенио исчезаютъ за изобимемъ скульптуры и 
орваментовъ. И какъ ни странны кажутся памъ эти 
памятники, как ни противорфчатъь они нашимъ по- 
нлуямъ и вкусамт, — они все-же производятъь вели- 
чественное впечатл ще. 


Китай. 


Китай и Япошя являются страпами препмуще- 
ствешиаго распространешя буддизма. Кром броизо- 


АА 
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выхъ вазъ, изъ которыхъ иЪкоторыя созданы еще 
до цашей эры, и иЪкоторыхъ фарфоровыхъ вещей 
съ украшешями (конца ХТУ в.) — намъ извфетны лишь 
очень недавыял произведешя (три или четыре вЪка 
иазадъ). Изъ этого, однако, ие слЪдуетъ, что’ ки- 
тайскаго искусства не существовало раньше и его 
памлтники не-будутъ впослдетви открыты. 

ИзвЪсткые намъ памятники китайской архитек- 
туры — не древнъзе ХИ в. и въ общемъ. являются 
такими боооружешями изъ кирпича и дерева, кото- 
рыя легко разрушаются, не оставляя никакихъь слф- 
ховъ. Въ сохранившихся еще постройкахъ и даже 
въ здашяхъ нашего времени загибающался ‘на 
цахъ крыши служатъ отдаленнымъ воспоминашемъ 
палаткахъь номадовъ. Китайское сооружеше „бы 
высоко ошо не было, не м®илетъ, въ су сво- 
его вида. Его формы однообр 4 ‚ хотя 
архитектора, повидимфму, стар с ъь эту б%д- 

`ЛИЙ 
Ф 


Батутаг шп : «ито касается живописи, то ника- 
жж 'христанская или языческая, ве можеть 
ать съ китайцами». 

Фетны имена мастеровъ древнихъ эпохъ, най- 
описашя ихъ произведенй, но самыя произведе- 

я, почти ненавЪстпы. ЛюбимфИшими сюжетами въ 
эти времена были пейзажи, цеЪты, животныя, птицы 
и въ поздивйшихъ произведешяхъ, насколько мы мо- 
жемъ судить о пихъ, китайская живопись достигаеть 
въ изображешаяхъ этого рода большой тонкости и прав- 
дивости Напротивъ, при воспроизведеши челов%че- 
ской фигуры живопись сразу становится условною, 
ие обращаетт. внимашл на человЪческую анатомно, не 
кожетъ правяльне воспроизвести ни очерташй, ви мо- 
лелировки человфческаго тала. 


писцы был - 
галъ имъ .- : ХГУ в. путешественникъь Ибиъ- 
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Китайцы достигли большого искусства въ нроиз- 
ведешяхъ художественной промышленности: въ рабо- 
тахъ по кости, броизахъ, эмаляхъ, лакированных 
издвяхъ, керамикф, даже въ работахъ изъ твердых 
камней какъ нефритъ. Здфсь они выказали боль- 
шое искусство и тонкое понимаше формъь и кра- 
сокъ. Они, въ начал христанской эры, изобрЪли 
фарфоръ и создали изъ него удивительнЪйиил произве- 
дешя, до сих поръ.не превзойденныя по техник, 
разнообразию и богатству украшен! и красокъ. Ки- 
тайске корамисты съ большимъ искусствомъ добива- 
лись нфжифшихт оттФиковъ, какъ, напримфръ, «ла- 
зурнаго цьЪте, неба, послЪ дождя, такого, как 
оио проглядываеть сквозь облака». Въ этой обл 
сти, по крайней мЪрЪ, все лено, извЪети 
въ исторш китайскаго фарфора и пон 
лены всЪ произведешл живописи пол 

Яп . \^ > 

За послвдше годы я „японскаго вскусства 
предстала въ совершенно по! свътВ. Хотя происхо- 
ждеше самой яцон. и ел цивилизаи остаетсл 
еще темнымъ, намъ достовфрно пзвЪстно, 
что происходило бъ нею, начиная съ УТ в. шо Р.Х., 
какЪ лпонцы приняли изъ Кореи буддизмъ и, вмъеть 
съ ‚ индИское искусство, смфшавшеесл впослд- 

И\, с» китайскими и персидскими элементами, Этотъ 
№» житой народъ, обитаюний въ живописной и 
одородной странф, быстро преобразовываеть все, 
приходящее къ нему извы®, и хотя японское искусство 
произошло отъ другихъ искусствъ Востока, по оно 
рано проб вполн% самобытный характеръ. 

Въ УШ в. японская цивилизайя была въ пол- 
помъ расцвфтв и столица тфхъ временть — Нара въ 
провивщи Ямато — являлась художественнымь и ли- 
тературнымт, центромъ. ДревиВйшая изъ священныхъ 
построекъ Нары, монастырь Хоруджи, предшествую- 
щи даже УШ вфку, сохранился еще со всЪми его 
многочисленными постройками изъ дерева, по ифко- 


$ 


“ 
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торымъ деталямъ напоминающим индсюя ступы я 
съ ихъ скульштурою и живописью. Главный храмъ й 

былъ украшент, фресками, употреблеше которыхъ въ . 


Япони прекратилось впослёдствш. Стиль, типы че- 
лов ческих лицъ и позы здЪсь больше напомииаютъ 
нидское искусство, чфмъ въ произведешяхъ позд- 
вЪйшихъ временъ. 

Съ конца [Х в до конца ХИ вЪковъ, при ди- 
васти Фудживара, японское искусство окончательно 
освсбодилось отъ иностранныхъ вляый; скульштгура и 
живопись приняли крайне оригинальный характеръ. 
Этоть перюдъ процвЪташя искусствъ продолжался до 
середины ХУ в., въ течеши всего феодальнаго це-” 
рода, и художественными центрами въ это время была 
Камакура и К!ото. ЗатФмъ, послф эпохи Иры т 
упадка, искусство вновь возродилось > великомъ о 
завоевател% Хидейоши, завоевавшемъ4 (конецъь $ 
ХУГ в.), и развивалось въ хи, 24 и ХХ вв. 
при династш Токугава. \ 

Таковы, въ кра 
японскаго искусства. 
характеристи в 
мЪтать, что 
тов пои 


ра 


его проявлешй, ипадо за- з 
ц% лин и обилию орнамен-” 
итектура напомипаеть индскую, :2 
\отъ нея разнообраземъ строительныхъ |” 
ов, которое приводитъ въ коицф-кониовъ и къ | 

формъ: лпонсые архитектора препмуще- . 
употребляютъ дерево, это изобрЪтательные и к: 
е плотники. Храмъ 1елса въ Никко является > 
однимъ изъ лучшихъ произведен японской архи- 
тектуры. к 

Скульитура УШ в. отличается знашемъ модели- 
ровка н зам чательною энергичностью выраженя. В $ — 
этихъ древиихъ произведешяхъ часто замЪчается 60- 8 
зЪе свободвый стиль и болфе искреннШ реализмь, 8 
чЬмъ даже въ современныхъ произведешяхъ лпон- 
ской скульптуры. 

Въ Х! вёкь Джоко или Джайчо, основатель 
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скульптурпой школы въ МарЪ, былъ очень талант- 

ливымъ мастеромъ. Ункей и Квайкей являются 

великими мастерами ХИ вЪка. ВпослЪдетвш монумей- 

тальная скульптура ослабЪваетъ, какъ-бы уступая 

м}сто фигуркамъ, скульптурв промышленной. Броиза 

явллется препмущественнымь матераломъ японскихъ 

вкульиторовъ, они мФняютъ ел окраску и отливають 

изъ иея самыл разнообразныя произведешял: то без- 

страстпаго Будду, то, папротивъ, кипше самой 

жизни — воиновъ, со свирфпыми жестами потрясаю- 

щихъ оружемъ, цфпляющихся по стфикамъ вазъ дра- 

коновъ, захваченных въ разгаръ игры животныхъ, 

распускающяся и переплетающйяся листья и ц) 

ломаюицяся лити, извивающйяся съ чарую 

вагаядь разнообрамемъ и гибкостью. 

Развит! японской живописи можцо 

осповаши подлинныхъ произведешй, 

ной эпохи. Нзоболфе многочисл 

яваяютсл каКОМОПЫ ма 

ваниые свитки, служивице ыми украшешями 

для сть храмовъ и $ времена Фудживары 
зы, вдохновлениал япои- 

скою при 

типы. пы 


ты сюжеты, работали для аристократш. 

ылЪ тонкШ, но иногда условный стиль, слиш- 

ивязанный къ мелочамъ. Съ коица Хх в. 

месте занамаеть школа Кано. Живописцы 
ты Кано ис. отличаются возвышенностью стрем- 
лешй и благородством стиля; опи стараются прежде 
всего всспроизтодить жизнь, упрощая формы дЪетви- 
тельности и передавая ихъ немногими, но яспыми и 
ловко схваченными чертами. 

Среди множества жипописцевъ, имена и произ- 
ведены которыхъ извфетны, можно упомлиуть: Ка- 
найоку (1Х в.), Тобо-Соджу) (ХИ в.), рисовав- 
шаго сцены изъ ма жавотныхъь съ большою на- 
блюдательностью в въ то-же время удивительною фа»- 
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тазей, Нобузане, Такакане (ХТ\ в.). Живо- 
писцы ХУ в. Субукъ и Матанобу оставили за- 
кончениые пейзажи и поэтическе изброски. Въ ХУ 
н ХУП вв. младций сынъ Матонобу, Кано-Литоку, 
какъ гешальный художникъ, явился основателемъ 
школы, носящей его имя. Въ нынЪшнее время япон- 
ске живописцы составляютъ неисчислимую плеяду. 
Освободившись отъ школьныхъ премовъ, они сл%- 
дуютъ теперь личнымъ своимъ стремлешямъ. Однимъ 
изъ знамепитЪйшихт быль Маруяма, (умеръ въ 
1795 г.), котораго японцы считаютъ «великимъ ху- 
хожиикомъ современной эпохи», но въ Европ 6о- 
№3 извъстень Хокусай (1760 — 1849). Опъ $‘ 
боталт, для народа и сюжеты часто заиметво - $ 
народнаго-же быта. «Искусству нельзя выучихь, |гово- 
рилъ оит, учевикамъ, и вы можете» сталь? художни- 
ками только копируя природу». „Ни и6былъ такъ 
ваюблешь въ чистоту и 7% > какъ 


рмы и истинную природу птинъ, рыбъ, 

н'т. д. Къ стольто я уже рЫшительно 

еще большам совершенства, а къ ста 

годамъ моей жизни —— каждая точка, каждая 

пя моего рисунка, все будетъ живое». Опнъ оста- 
зиль много альбомовъ, иллюстрированныхъ киигъ, гра- 
вюръ. Граверы, чеканщики, живописцы по лаку, ты- 


озы иг можеть задфвать честолюб я нашихъ запад- 
‘ныхъ школъ. Кром какемоно, большинство про-. 


язведет!й лпопской живописи — 970 ширмы в альбомы 
и художники скорфе стараются доставить ирятное 
зрЪлище, чЪмъ поразить умъ. Ихъ композищи да- 
леки отъ симметрии, она представляется имъ какъ-бы 
препятстйемъ для свободнаго изображеня природы. 
Чаще всего — это легке наброски, но съ яснымъ и 
оживленпымъ рисункомъ и красками свЪжими и нЪъж- 
‚ными. Тотъ-же самый характеръ наблюдлется и въ 
продуктахъ художественной промышленности: въ тка- 
пяхъ, керамик®, оружш и пр., капризность вообра- 
жешя соединяется въ пихъ съ проникновеннымъ па- 
блюдешемтъ природы и самые простые мотивы — щв\. 


ГЛАВА ТУ. 
Романское искусство. 


ВлянЮ германскихъ учрежден ма искусстро. 


Въ течеши многихъ вЪковъ общественное с90- 
стояшо на Запад ие блаопрятствовало развито 
искусствъ: римское правлешое смЪфиилось государ- 
ствами варваровъ и эти велиыя политнческя пре- 
образсвашя совершались не безъ волнеяй. Германцы 
ив старались грубо разрушать античную цивизще“ 
зацйю, часто они уважали даже то прошлое, в 
пиками котораго явлались, и испытывали е 
ц0 ихъ первобытныя учреждошя ы 
цаохс соотвЪтствовали обыч 

Германцы ис имЪли цикако 
вивавшихсл въ импер ис 
ту сторону Рейна, обыки 
строепныхъ изъ дере: 


аши. Ихъ короли ниогда одвались какъ 

торы или консулы; иные, какъ Хильперикъ въ 

аш, дЪлали попытки писать латинскю стихи или 
а цирки; въ Италм- Теодорихъ принялъ подъ 
свое покровительство памятники римскаго искусства 


и повсюду окружавшею ихъ худо- 
= роскошью, старались подражать римской 
г 3 


и 


7734 
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изъ которыхъ въ Меровингской Галли особенно сла- | 
Г вилась базилика св. Мартина въ ТурЪ. Планы этихъ ‹ 
святилищъ являлись повторешемъ плановъ римскихъ 
базиликъ, по архитектора становились все болЪе не- 
вЪжественными и неискусными. Рядомъ съ прочными 
памятниками древности возвышались здашя, плохо по- 
строенныя и`обречённыя на быстрое разрушеше, являв- 

пияся не болЪфе, ‚какъ хилыми отростками когда-то 

столь могучаго римскаго искусства. Изъ сохранив- 

шихся еще во Франщи памятниковъ къ меровингской 

эпохф относятся часовня Сенъ-Лоранъ въ ГреноблЪ, 

ь крипта въ Жуарр, баптистерй св. Тюанна въ Пу- 
| атье. Впрочемъ, большинство меровингскихъ церкв 
^ были деревянными и пожары быстро уничтожали, и 

} Въ живописи и особенно въ скульштур® наба ада 
у още большй упадокъ. Ювелирное иску’ аго- 
даря цфиности самыхъ матераловъ требляе- 
< мыхъ, быле въ особомъ поч иковъ. Въ 


= ХУП в. въ могилв ко ен ка (ум. въ 
а 481 г.) въ Турно были ое цфнности и бо- 
` гато украшенное оруж! ьшинство этихъ пред- 
к метовъ, нь происхождешя. Ко- 
х роль Хиль ды епископу Григор!ю Тур- 

скому боль рныя издЪля, говорилъ, что ве- 


йхъ для того, «чтобы прославить и обла- 
РанкскЙ народъ». Въ УП в. св. Элуа 
ымъ ювелиромъ, благодаря своему та- 
мент любовь короля и сталъ большимъ че- 
. Въ Солиньяк®, около Лиможа, онъ осно- 
валъ монастырь, монахи котораго посвятили, себя за- 
няцямъ искусствами. 


аЪлъ же 


Зпначен!е для искусства Карла Великаго., 


Въ конць УШ и началВ [Х вЪка, когда Карлъ 
Велишй пытался преобразовать всю свою громадную 
импер!ю, отъ хотвлъ также вывости и искусства изъ 
того состоящшя упадка, въ которомъ они находились. 
Онъ искалъ мастеровъ въ чужнхъ земляхъ,. выписы- 

Ю 
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валъ ихъ, по словамъ одного изъ бюграфовъ, даже 
изъ заморскихъ странъ. Иногда, одчако, нреувеличи- 
ваютъ заимствованя, сдЪланныя имъ изъ Византии. 
БольшИя сооружешя были предприняты въ АхенЪ, 
обычномъ мЪстопребываи императора, которое с0- 
временникц называли «новымъ Римомъ». Часовня по- 
) строеннаго тамъ дворца еще существуетъ, хотя въ 
й измвенномъ и реставрироваиномъ видЪ: это уже нё 
римская базилика, а круглое здаше, напоминающее 
итальлнскя и восточныя базилики. Бъ то-же времл: 
воздвигались и дворцы; въ Ингельгеймскомъ дворць 
украшеня свидЪтельствуютъ еще о могуществЪ аитич- 
ныхь воспоминан!:; они воспроизводять ассирскаго 
царя Нина, велике подвиги Кира, жестокости р 


риса, завоевашя Александра, Аннибала, < Ил я 


циси УШ и [Х вв. мы можемъ су. 
| цо минатюрамъ рукописей и, 
#- торыя изъ нихъ имфють А 


ки только 
льно, „нЪко- 
осанка. какъ 
исполнен- 
р комъ, библия, нод» 
ахами изъ Сенъ-Мартенъ 
гона, библл церкви Сенъ- 
ЦПоль-горъ- въ Рим, украшенная во Фран- 
|< монахомь я и др. Въ ировянщяхль, 
1онуждались подражать императору, возста- 
Зи церкви и строить повыя. Изъ керк» 
го рода можно упомянуть Жерминьи-ле-Пре, 
ввую орлеанскимъ епископомъ Теодульфомъ. 


: 
`` 
| 
к жизни Константина, Оеодомя. 0 а 


Искусство и монастыри. 
Уснлит Карла Великаго, направленныя къ воз- 
рожденйо искусствъ, остались почти безплодными. Едва, 
опь умеръ, какъ разрушилось и его государствен- 


феодальнаго режима и нашествя норманиовъ всюду 
СЪяли печаль и разрушеше. Для искусствъ пасталя 
трудвыя времена, несмотря на то, что иЪъкоторые на» 


вое твореше: борьба его преемниковъ, установлен 


слфдлики Карла Великаго пытались покровительство- 
вать искусствамъ. Имъ открыла свои убъжища релимя. 
Уже въ течеши нЪсколькихъ вЪковъ въ Галли раз- 
множались монастыри и въ нихъ-то, подъ покровомъ 
Церкви, могли существовать и совершенствоваться ху- 
дожественныя школы. Если въ началВ они ие созда- 
вали особенно достоприм®чательныхъ по самобытности 
произведешй, тЪм\, не менфе, они отчасти хранили 
унаслВдованное ими отъ прошлаго и такимъ путемъ 
подготовлали будушее. Самъ Карлъ Велик сильно 
способствовалъ увеличеную могущества и влиня боль- 
шихЪ монастырей, какъ Сенъ-Рикье въ Пикардш, Фон- 
тенелль въ Норманд, Фульда и Сентъ-Галленъ ХУ 
В 


Гермашы и др. Чтобы получить повяте объ и У 
личин®, надо видЪфть составленный въ т мы 


сохранившийся планъ Сентъ-Галленска 
Мсинаетыреюя постройки образуютъ. р Одо 


еще 


со всевозможными секте явшими его 
потребиости; службы раси ‘мемъ съ зам%- 
чательнымъ удобствомъ. руются обыкно- 
венно вокругъ открытаго, рехъ сторонъ обрам- 
лениаго кр 
ЯвляЮЩ, ка 
скихъ домах |и 
Монастырс рошики перечисляютъ архитекторовь, 
жи ‚ ювелировъ, °жившихъь въ монасты- 
принадлежавшихь къ монашескимь орде- 
Н»Ъкоторые изъ нихъ обладали разнообраз-’ 
и способностями: такъ, сентъ-галленсый монахъ 
[Х в. Тутило, по словамъ хроникъ, былъ краснор$- 
чивъ, имЪлъ. хоропИЙ голосъ, изящно чеканилъь и 
рисовалъ, быль музыкантомъ, занимался ювелирнымъ 


Афломъ и строительствомъ, писалъ стихи. 


Вл!ян!е нормаискихъ нашеств!й. 


Вполн№ возможно, что нашествя сарацииъ, веяг- 
ровъ и въ особенности норманозъ уничтожали произ- 
ведешя искусства даже и въ этихъ убфжищахъ. Эти 
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вновь явпвиЦеся варвары, еще язычники, не пмЪли 
никакихъ осиованй уважать релимозныя сооружешя. 
' Напротивъ, церкви и монастыри возбуждали ихъ ко- 
рыстолюбе: тамъ хранились прекрасвыя ювелирныя ; 
издЪля и богатыя сокровища, которыхъ монахи по- к 
_ чти це могли защитить. Когда норманы расхищали { 
церкви, они наваливали на земль кучи соломы и под- 
жигали ее, взвивалось достигавшее деревянныхъ по- 
толковъ пламя и скоро не оставалось ничего, кромЪ® 
почернЪвшихъ стЪиъ. «Въ эту эпоху, говорить одинъ 
современный авторъ, были осквернены и сожжены вс% Ч 
церкви Галли, за исключешемъ немногихъ, уцфаЪв- &/ 
щихъ въ городахъ и укрЪиленныхъ м%етностяхъ», ` 
случилось такъ, что даже изъ страшнаго зла произ у 
шло благо и при возобиовлеши церквей стаи (поще- 
многу исправлять вс недостатки древних» зданий. 


Начало возрождешя #Ъ. а Зы 


Въ Х вЪкЪ замфчалос: 3% Баличныхь мфот- 
востяхъ стремлеше иску, къ развито, характеръ | 
котораго опредфлил ‚ но времена были еще 4 
очень небл въ 


мрачныхъ 19 


эр 3 и, - 


аа сй- ‘Вых 


ыы 


къ — одна изъ самыхъ $ 
невЪковья. Если вЪфрить н%ф- ` 
которым ‚ отчаявшийся западный мръ былъ ь 
Убъждеь изости кончины мра, но вфяще тогдали= 
ро о конц послФднлго тысячельтя не- 
слишкомь  преувеличивается. Во  вслкомъ \ 
‚ вь Х1 в., началось, вЪфроятно, пробуждеше к 
Ковой жизни. Повсюду происходятъь болышя пародныя 
собрашя, па которыхъ епископы и аббаты пропов%- 
дують миръ и «отдыхъ Господень» *). Состолше обще- 
ства улучшается, велныя надежды зарождаются въ че- 
човЪческихъ ‘душахъ, начинается новое другое сред- 
‚ певЪковье: къ коицу стол я труверы восизваютъ 
Роланда, крестоносцы направляются въ Терусалимъ, 


ых В 


*) Захомь 1041 г. поспрещавчИй совершен!е а`топъ насилия п 
зражлы въ течени „отдыха Господил*, 1-е. съ вечера я 
попедФльшика иа клждой иедЪл®. и у: 
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въ разныхъ м$етахъ вспыхиваеть общественное дви- 
жеше и, при этомъ всеобщемъ пробужденм, пробу- 
ждаются и искусства. «Около 1003 г., говорить лЪ- 
тописець Рауль Глаборъ, во всей вселенной, & 060- 
бенно въ Итали и Галли, принялись строить церкви, 
хотя во многихъ случаяхъ въ этому’ и не было не- 
обходимости; между христанскими народами возникло 
соперничество` въ -’дфлЪ сооружешя красивфйшихъ 
зданй. Говорили, что мръ, отряхая свом старыя лох- 
мотья, хочетъ весь облечься въ бЪлыя церковныя 
одъяшя. Вфрующе возобновляютъ и улучшають не 
только епископсмя базилики и алтари, но даже ма- 
ленькмя ‘часовии». Однако, романское искусство 
явилось во всей своей силв и блескВ лишь к 
въкъ. 


Монашесв!я школы. 0 
Бъ началь искусства 


и релимозный орден 

вЪкВ свои монастыри 

ске аббаты были истинными 
иками папшь и королей, и ихъ 


р» Перестроениая въ конць ХИ и начал 
оерковь Клюни -имЪаа 171 метръ въ дляну; 


ь’ма 12 метровъ. Цистерщаицы, возстававийе про- ° 
тивъ роскоши клюнШскихъ церквей, были, ‘одиахо, и 
сами превосходными архитекторами. Упоминаемые с0- 
временниками мастера по большей части причетникл 
илн монахи: таковы, Гозонъ и Гезелойпъ, со- 
ставивийе въ Х! в. новый планъ аббатства Клюни; 
строитель корабля манскаго собор — Жанъ; Рай- 
мондЪ Гайраръ, которому пркнадлежить клиросъ 
въ Сенъ-Сериниъь въ ТулузВ и др. Среди нихъ нахо- 
дятсл и составители тохническихлъ руководстиъ для 
художниковъ, какъ монахъь Теофилть, живиий, при- 
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близительно въ ХГ в. въ Германи и составивший трак- 
тать о снособахъ живописи, живописи по стеклу, ра- 
боть по металламъ и ювелирному дЪлу (хЗсведща 
1уетзагиа ага»). НЪФкоторые монастыри являлись 
настоящими школами изящиыхъ искусствъ; такъ, быв- 
шЙ квинсейск! аббатъ, Бернаръ, оеновалъ въ 1004 г. 
около Шартра монастырь Спасителя, въ который с0- 
бралъ скульшторовъ, ювелировъ и живописцевъ. 


Новыл церкви. Употреблен! свода. 


Озмобытности новаго искусства надо искать, прежде 
всего, въ архитектур. Въ течеши ТУ в., христйаис: 
базилика подверглась уже на Запад сильным из 
нешямъ. Церковь пересЪкается поперечным 
ромъ (трансептЪ), крылья которо 
и придаютъ постройкв видъ креста; 
личивается и обращается въ цЪл 

на здаши КОЛОКОЛЬНИ, 
время не пред- 

назначались для коло назывались 0: 
и во время порманс естыйЙ служили для стражи 
и обороны. нешя произошли в% меровинг- 
скую и и эпохи. Однако, для покрытя 
базилик ое асто употреблялась еще старая си- 
стем. ныхЪ въ случаЪ пожара крышъ и 
? изь дерева. Норманешя нашестыя заста- 


дами. ЗдЪсь-то и находится отправной пунктъ воъхъ 
архитектурныхъ измфнешй въ романскомъ и готиче- 
скомъ стил. Эта замФна совершается медленно. Въ 
ХИ в. на сЪверв Луары (Франщя) новыя церкви по- 
крывались еще деревянными потолками. Въ эту эпоху 
новая архитектурная система появлялась чаще всего на 
юг и западЪ Луары. 


*) Подземная часовня, служивтая еклепомъ п устрапваотаяся 
первыхъ христ1анскихъ церквей въ катакомбахь. 


в, 
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Легко понлть всю важность замфны потолковъ сво- 
дами. До тЪхь поръ не было нужды въ особениой 
толщин боковыхъ стфиъ и опоръ, а съ другой сто- Я 
роны можно было удлиниять центральный корабль: 
кровля или потолокъ не были особенно тяжелы и ) 
производили слабое давлеше на стфны. Но если-бы . 
ва этихъ-же самыхъ стЪиахъ стали воздвигать тя- хе 
желые своды — стзаы неизбъжио подались-бы и раз- . 
двинулись, потому что при сводчатой систем дав- 
леню идетъ по косой лиши и всею тяжестью ложится 
их на, стЬиы, которыл могутъ сопротивляться давленио лишь 
ух при сильцомъ ихъ утолщеши. Пришлось увеличивать 
т: толщину стЪить и уменьшать разм5ры пы 

3 нихь оконъ: романсюя церкви вообще 
> 


ву щены, Съ другой сторопы: чФиъ длинно св 
г сильшфе его давлене; вслЪдетв!о этого 
шать длину кораблей. Такимъ об 
и, вся конструкщи, а съ нею и ъ зданл, 
ва Существуетъ много р. чес 
ы" Изъ кихъ коробовый о ескИ) сводъ наи- 


боле легокъ для ш 
тажелъ, давлеше повсюду обиа- 
руживается, силой; крестовый сводь — 
образующий ся ухъ полуцилиндровъ, проникаю- 
м другь друга и перерфзающихся подъ пря- 
> — трудифе строить, но за то онъ легче, 

) что давлеше въ немъ распредфллется по 

АХ образуемымь скрещешемъ. Римлянамъ были 


М звфстиы своды и они ввели ихъ въ употреблеще, Е. 
№ что и составляло характерную черту ихъ архитектуры. Го 
Гы. Для поддержки сподовъ, они увеличивали объемъ усто- $ = 
Аб евъ, столбовъ или колонтъь; спаружи здашял, въ мф- я 
_ $  стахъ, гдЪ всего сильифе проявлялось давлеше сво- ве, 
_ $ дов пА стфны, они увеличивали ихъ’ устойчивоть $ — 


их. посредствомъ контрфорсовъ, т. @. прислоненныхъ къ 
в“ - стфнамъ столбовъ. Первоначально вс эти комбина- 
И, $. и ры такъ-сказать «на мл, но къ 
_ $ концу №М в. существенныя формы роман постройки 
тЫ уже опредЪлились. 


ых > ъ 4 
Вх. ый 
с“ ». 


Восточное вл1ян1е, въ архитевтурв. 


Вдохновляясь римскими образцами, архитектора 
этой эпохи не чуждались заимствовашй и у другихъ 
цародовъ. Нерфдко указб вается, что крестовые по- 
ходы оказали большое вляше на западное искус- 
стро. «Къ концу ХГ в., говорить Вите, господетво’ 
воеточнаго вкуса изъ м$отнаго и случайнаго авле- 
щя стало всеобщимъ. Но, несмотря на это, восточ- 
ное вляше божЪфе или менЪе видоизмВнялось во вся- 
коь стран, у каждаго народа, гдЪ только оно встр%- 
чалось». По словамь Вюлле ле-Дюка, во Франщи, 
еще до крестовыхъ походовъ, вдохновлялись уже хри- 
оманскою архитектурой Сирш. Хотя это предпоао-` 
жеше и не вполн® правдоподобно, по все-же. вфеточ®> 
пое втяше въ Х! в. неоспоримо обиар 
нфкоторыхъ мфетностяхъь Франщи. } 
(Руссильон®) во время своего 
салимъ снялъ планъ рото 
чтобы подражаль ей при 


точностью, | 
встрЪчает 
похожих 
цъ — церковь Сенъ-Фропъ въ Перитэ, время 
ки которой служитъ до сихт, поръ предметомъ 
К ъь споровъ. Въ другихъ мФетностяхъ восточ- 
} характеръ носить чаще орнамептика, чфмъ са- 


мал конструкщя построекъ. Что-же касается системы 
романскихъ сводовъ, то ничто не доказываетъ ел во- 
сточнаго происхождешя. 


Различе архитектурныхъ школъ. 


Въ произведешяхь романской архитектуры не 
встрЪчается с®рогаго одиообразя. Употреблеше сво- 
дов было всеобщимъ, но видъ зданй измфнялсл по- 
чти въ каждой странЪ. Церковь- нисколько ие сто” 
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милась ко введеню повсюду одного и того-же типа: 
различе употребляемыхъ матераловъ, мЪетные вкусы 
и, мномя другя, не всегда поддающёяся опредЪле- 
ий обстоятельства обусловливали разнообразе формъ. 
Во Франщи археологи различаютъ съ большею или 
меньшею ясностью ифсколько школъ романской архи- 
тектуры. Пронвансальская школа, однимъ изъ луч- 
шихъ произведен! ‘кдторой являются порталы церк- 
вей св. Трофима въ» Арль и Сенъ-Жилль, оставз- 
лась въ общемъ болфе вБрною галло-римскимъ тра- 
дишямъ, чЪмъ друйя, и по преимуществу употреб- 
ллла коробовый сводъ. Туауаокая 1 школа (Сенъ-Сер- 
ненъ) отличалась оть нея иЪкоторыми особенностями: 
Оверньская школа (церкви Богоматери дю-По 
Клермой®, св. Павла въ ИссуарВ) была о, 

самыхъ блестящихъ: она увеличивала, чи. 

строила восьмиугольныя балини-коло 


Клюни, Ш особениою величиной пропорий, 
можно указать} какъ на образцы, соборъ въ Отюн%, и 
цер вЪ 'Везелэ. На сфверо-западв Франщи, нор- 
школа (церкви Сеитъ-Этьениъ и св. цы 
ф) отличалась ясностью и правильностью рас- 
ня частей, но мене богатою орнамецтикой, 

ЧФиъ друпя. 


Романская архитектура ви Франц. 


Романская архитектура развивалась ие въ одной 
только Франци, но и во вс®хъ христаяскихь стра- 
нахъ. Нормапиы ввели ее въ Англи. Они призвали 
туда архитекторовъ и рабочихъ и романскмя церкои 
въ Винчестер, Петерборо, Норвич, и др. во всЪхъ 
отиошешяхъ похожи па церкви континента. Въ Гер- 
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манш ромачское искусство прюбрЪло боле своеоб- 
разный характеръ, особенно въ при-рейнскихъ стра- 
нахъ. Соборы въ Майнц, Шиейерв, Вормев и нЪко- 
торыя церкви въ Кельнф являются лучшими образ- 
цами. Въ Итали романское искусство сочеталось и 
съ византШскимъ, и съ арабскимъ, но всюду облека: 
лось въ болЪе богатыя и гращюзныя формы и даже 
впослЪдетыи, когда готическй стиль почти повсюду 
господетвовалъ въ Германи и Франции, — Италия оста- 
валась болЪе вфрною романскимъ традищямъ. Наи- 
болфе замфчательные памятники ХГ и ХИ в5- 
ковъ находятся въ Ломбарды, Тосканз и сосЪд- 
нихЪ странахъ — соборъ въ МоденЪ, Сапъ-Зено 
Верой, соборъ и баптистерй въ Пиз, Санъ- 

ято во Флоренщи, —& затЪмъ въ Сицили вг- 
нутые подъ покровительствомъ нормаме: лей: 
Цалатинская капелла и соборъ въ П ме церковь 
въ Монреале. Въ центральной и № особенно въ 


РимЪ господствовалъ еще липъ базнлири, во 
часто’ изм ненный уже ещ кампапильм 
(колокольня). 


\ 1 ен! скульштуры, 
® 


съ архитектурой возрождалась и скульп- 

въ течеши многихъ вЪковъ она пребывала 

комь состояшш. Но, казалось, французекй духъ 
природнымъ стремлешемъ къ скульптур»: къ 

концу Х1 в., при появлени новыхъ зданй, которыя 
надо было украшать, число скульштурныхъ мастер- 
скихъ увеличилось и новая дЪятельность ила это 
искусство. Одни мастера заимствовали жеты у 
древие-римскихъ скульшторовъ, друге — обращались 
къ Востоку. Въ византйскомъ искусств монуман- 
тальная скульптура была заброшена, но оно служило 
своими мишатюрами, работами по кости, ювелирными 
вещами; скульшоры иногда заимствовали отсюда фи- 
гуры и подражали имъ въ большихъ размЪрахъ в изъ 
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камил. Эти первыя попытки были еще грубы, часто 
почти смфщны; фигуры сложены плохо, неуклюжи или 
дазке мертвы, но мало по малу въ нихъ проникаетъ 
жизнь, они натурализируются во французовъ и тогда 
появляется самал искренняя и въ то-же время самая 
изящиая скульитура Среднихъ вЪфковъ. МЪета этихъ 
первыхъ опытовъь еще неизвЪстны и, кажется, ихъ 
ошибочно ищутъ въ -Оверни и ЛангедокЪ. 

Уже въ течеши ХИ в. нЪкоторыя школы прюбр%- 
талотъ особый характеръ. Провансъ испытывалъ антич- 
ное вле какъ въ архитектурЪ, такъ и въ скульи- 
турЪ: фигуры портала церкви св. Трофима, напр., 
обнаруживаютъ иногда поразительное сходство съ фи- 
гурами саркофаговь У в.; здЪсь, безъ сомнЪи!4, 
когда не парушалась преемственность прадищи. ра 
сивый порталь Селъ-Жилль, который вм 
шествующимь относится къ коицу 
однимъ изъ замбчательнЪйш 
сальской скульптуры. 0 { 
вимъ мастеровь, Брюнъ на немъ и`свое 
имя. Въ Тулузв и прил ъ къ ней мстностяхъ 
въ началь ясно подражаще восточнымъ 
образцамъ:, Въ рскомъ дворв въ Муассах® 
(начало .) которыя фигуры кажутся прямо 
византШекими;) очертавя лицъ, позы, складки драми- 


ро свихьтельствуютъь о томъ-же, но лангедок- 
о очень быстро, къ середииз ХИ вЪка, 
с 


№ таетъ подлиниую самобытность. Тулузск му- 


ладаетъь замфчательною коллекщей капителей, 
повфствующихь объ этой эпох%. Бургиньонская школа 
была сильна и смЪла, ее привлекали картины самой 
жизни и она хотфла передавать именно ихъ. Въ пор- 
талахъ въ Везело и въ ОтюнЪ% длинныя и тошя фи- 
гуры размфщены плохо и кажутся почти каррикатур- 
ными, но все-же въ нихъ чувствуется, по крайней 
иЪрЪ, доброе желаше лередать движеше, а лица фи- 
гуръ уже свидЪтельствують о паблюдещи природы. 
Школа Иль-де-Франеа и сосфднихъ м%стностей скоро 
заняла первое мЪето и въ западномъ портал въ 
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ШартрВ проявила замчательную тонкость м чувство 
правдивости. Двери св. Анны въ Нотръ-Дамъ-де-Пари 
принадлежать къ этой-же эпохЪ. 


Значон!е скульптуры въ укратмен!и церквей, 


Архитектора открывали широкое поле для схульи- 
турной дЪятельности. Снаружи здашя, порталъ тре- 
бовалъь фигуръ и барельефовъ, расположенных въ 
полномъ согласи съ архитектурпыми украшешями и 
потому, чтобы оцфиить значеше скульптуры этого вре- 
мени, ее надо изучать не столько въ отдфльныхъ ста- 
туяхъ, сколько въ цфлыхъ скульитурныхъ компози-“ 
щаяхъ. Излюблениымъ сюжетомъ для входнаго ти 
пана (пространство подъ входною аркою нады две- 
рами) являлся Страшный судъ или Хри бле- 
скЪ своей славы, окруженный апосте. Скульи- 


ощей скульптурой орна-— 
принадлежала болфе скром- 
ась 


ХГи ХИ вв. орнаментальная скульптура также 

ась подъ восточнымъ вмящемъ, бывшимъ въ 
особенности могущественным и долго удерживав 
шимся почти повсюду: мномя произведеня этого рода, 
украшаюнйя французсвя церкви, кажутся обломками 
какихъ-цибудь восточныхъ зданй. Одною изъ харах- 
терцыхъ чертъ византской орнамеитики является 
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мастеровъ мало-по-малу освободилел отъ этихъ стрем- 
ленй, они хотфли вернуться Къ подражаню ДЪйстви- 
тельнымъ, формамъ. Прошло нЪкоторое время’ прежде, 
чЪмъ они отважились на это вполн® свободно, однако, 
къ серединв ХИ в. орнаментальная скульитура раз- 
вивается уже въ дух, почти противоположномъ ви- 
зав Искимъ образцамъ. Особенно замЪфтенъ ‘ототъ 
успъхъ въ области флоры и менфе въ области фауны, 
потому что ея причудливыя формы отвЪчали еще в%- 
ровашямъ или простымъ заблуждещямъ, вносеннымъ 
въ «Бестари» — средиевВковыя описашя всфхъ су- 
ществующихъ и воображаемыхъ животныхЪъ. Среди по- 
слЪднихЪ многя заимствованы съ Востока, дртна \, 
дены воображешемъ самихъ. мастеровъ: г 
вдоль фризовъ или обвиваются име 
Иногда человъческя формы соединяются, 
животныхъ: средневфковые ученые 
древиихъ писателей, особенно 
ображаемыхъ племенъ, ино 
искусства: четверономя с ‚п. 
Скульштур® отт ювелирное искусство. 
Н%которые пре утвари обладали изу- 
стный госу, ный дЪя- 
У подробно описы произве- 
онъ обогатилъ свое аббатство Сенъ- 
для мощей, кресты, моще-хранительницы, 
эмалью, Онъ привлекаль къ дфлу и сла- 
тогда подобными работами рейнскихъ ма- 


Живопись: фрески, миатюры, живопись по стеклу. 


Изъ всфхъ искусствъ этой ма живопись пред- 
стазлена во Франщи всего бфдиЪе. Немномя церкви 
сохранили всф ихъ живописныя украшешя, и церковь 
Се около Пуатье является’ исключешемъ, 
Нфкоторыя композищи вполн естественны, но испол= 
неше еще очень несовершенио. Если въ рукописяхъ 
узорныя буквы часто очаровательны своею изобрЪта- 
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тельною фантазией, то фигуры, въ общемъ, неправильны 
и плохо сгруппированы. Но за то народился новый 
способъ украшешя, который скоро создавалъ уже на- 
стояще шедевры. Цвтныя стекла давно ‘уже употреб- 
лялись для прикрывашя оконъ, но не знали еще спо- 
©оба писать красками по стеклу, закрЪиляя рисунки 
посредствомъ плавлешя или такъ-сказать «стекловашя» 
ихъ. Только въ ХПИ в. этотъ способъ сталъ вполнЪ 
извфстенъ и для него употребляли стекла, какъ окра- 
щенныя во всей ихъ масс, такъ и разрисоваиныл. От- 
дБльные куски стекла соединялись посредствомъ свин- 
цовыхЪъ полосокъ. Съ тхъ поръ оконныя “стекла 
стали покрывать орнаментами, фигурами, композицу 
и живопись по стеклу быстро развиралась. Въ ХТ 
монахъ Теофиль описаль ея способы в®_ своей 
«Школь различныхъ искусствъ». Вл А ‚ Сенъ- 
Дени, Буржб и Ман уцфлЪло еще 8 ко окои- 
ныхъ стеколь ХИ в. На цофти ф размщены 
медальоны съ изображеням; въ ъ замфтны уже 
замфчательная яркость оничность. 
Однако, эти у вфтавшая въ церквахъ 
ые умы. Св. Бернардъ въ 
пылко проклинаетъь «без- 
ерквей, ихъ необычайную длину, 
ръ ихъ кораблей, богатство поли- 
атераловъ, привлекающую взоры живо- 
казывая на роскошь ювелирныхъ издал, онъ 
отъ: «О, суета суетъ! еще болфе безсмыслен- 
‚ ЧЪмъ тщеславная. Церковь своркаетъ своими ст$- 
нами, но она нищая для бЪдныхъ. Она покрываетъ з0- 
лотомъ свои камни и оставляетъь безъ одежды сво- 
ихъ дЪтей». Онъ особенно раздражалея на отихъ 
странныхъ животныхъ, повсюду изваянныхъ на фри- 
захъ и капителяхъ, ибо «разнообразе этихъ фанта- 
стяческихь формъ таково, что щуятнфе читать по 
мрамору, чёмъ по молитвеннику и что больше нрави- 
лось проводить время въ разглядываши этихъ фи- 
ро, ЧАмЪ въ размышлещи о Божьихъ законах», 
суровыхъ цистерщанскихь церквахъ, дЪйстви 
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тельшо, пе было слишкомъ богалыхъ украменй. По 
эти гонители составляли лишь меньшинство и Суге- 
р вЪрифе выражалъ общее мнфн!е, говоря: «пусть 
вся думаеть объ этомъ, какъ инаходитъ лучше. 
Что касается меня, то, признаюсь, я предпочитаю имн*%- 
с. не, по которому, чёмъ цЪикфе вещь, тьмъ скорЪе опа, 
о ‚ должна быть посвящена на служене Господу». 

- Такимъ образом укрЪфилялась и распространялось 
ы лпачавшееся движен!е‘вЪъ области искусствъ. Оно шло 
2 непрерывно и быстро: въ большей части Запада ро- 
Е: манское искусство смфнилось великолЪШемъ искусства 
готическаго. 


ГЛАВА У, , 


Готическое или Францу: "чот 


Событ!я способствовави 
и 


СВ | 


а енйо готическаго 


слфды блестяще развитыхъ цивилизацй, иро- 

6 воображеше художниковъ. Въ самой 

усифхи королевской власти обезпечивали на- 

селеню болышй порядокъ и благосостояще. Въ ко- 
ролевскихъ имфшяхъ Фраищи искусство въ особен- 
ности проявляеть свою дзлтельность и воздвигаетъ 

‚ прекрасныл здашя., Обезпечивций могущество Людо- 
вика УТ и Людовика УП, СугерйЙ возстановилъ цер- 
ковь въ Сенъ-Дени съ великолфшемъ, которое онъ 
самъ-же и описалъ. ПоздиЪе, короли 

_ Августь и Людоввкъ Святой способствовали развито 


в для развитя искусствъ являлось въ рту эпоху 


искусствъ. Но одпимъ изъ благопрятнйиихь усло- 


цвЪтущее состояще городовъ. Городская жизнь всюду 
развивается, благодаря рабочимь и тортовымъ кор- 


поращямъ, являющимсл ея основою и составляющим 


ея силу. Въ этих, дфятельныхъ и могущественныхъ 
тородахъ воздвигались громадные соборы, служивийе 
не для однихт, только релимозныхъ церемонй. Во 
мпогихъ городахъ буржуазя и городская чернь ©0- 
биралась въ соборахъ для обсужденшл своихъ пуждъ. 
Въ этомъ-то и заключалась причина того воодушев- 
леня, съ какимъ городское паселеше принимало въ 
Средню вЪка участе въ ‘сооружеши своихъ соборовъ, 


не жазЪя ни денегь, ви трудовъ: его одновременно по- 


буждало и самолюбе, и благочесте. Мноме совре 
менники описываютъ зрЪлище, какое представлял 
толи народа, среди пфшя праздиичиыхъ ыы 
втаскивавиие по лЪфсамъ ва постройку еббора 
Ралы и съфстные припасы. Вс® 

церкви возникали въ начал 

тою: онв со всфхъ 

земли и вскорЪ уже го 

Но мношя изъ пихъ 

медленно или 

проявляви 

начинала 


ра ХШ в%ка, ихъ дъятельность и знаня. 


то-же время измфнились и услошя художе- 
ственной дЪятельности: съ конца ХПИ в. искусства 
вообща стали предметомъ занят! м!рянъ, которые со- 
единялись въ корпоращи (живописцы, икопографы, рас- 
крашиватели и т. п.), имфвийя свой уставы и свою 
алминистращю. Вс№ художественныя корпоращи со- 
трудничали обыкновенно при постройк какой-нибудь 
большой церкви, причемъ завфдывави!й всфми рабо- 
тами по постройк® назывался главнымъ мастеромъ. 
имена этихъ главныхъ мастеровъ извЪстны. 
Робертъ де Люзаршесъ пачаль около 1990 г. 
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Амьенскй соборъ, бома де Кормонъ и его сынь 
Рено продолжали постройку. Строитель аббатской 
церкви въ Сенъ-Дени Пьеръ де-Монтеро создалъ, 
какъ предполагаютъ, и одно изъ изящифИшихъ зда- 
нЙ своего времени — Сенъ-Шапелль (1245 — 1248). Въ 
тоже время Жанъ де-Шелль работаль надъ 6б0- 
ковыми портадами собора Парижекой Богоматери. Упо- 
мянемь еще изъ ` многихъ другихъ: Гюга Ли- 
бержье, построившаго Сенъ-Никэзь въ Реймс 
(около 1229 г.), Жана дОрбэ, Жана ле-Лупъ, 
Бериара де Суассонть, бывшаго однимъ изъ 
цервыхъ строителей Реймсекаго собора, работавшаго, 
надъ нимъ позднфе Роберта де-Куси, Эрвиц&\ 
‚ Штейнбаха, начавшаго въ 1277 г. ф 
бора въ Страсбург. Въ парижской Нацю биб- 
лютекВ хранится рукопись, дающая ев к 
влоШе о познашяхъ отихъ м альбомь 
Вильяра ыы щи илъ цер- 
ковь въ Сенъ-Кентенъ, за званъ въ Венг- 
рю, гдЪ ему принадл 2 ожетъ, изкоторыя 
древшя церкви, а ле лъ Швейцарию. Сред- 
невъковые | мно в не ограничива- 
лись я ‚ а перезажали изъ 
одного въ У тЬмъ поддерживали художествен= 
ныя сноше и ежду городами. Разиообразе рисунковъ 
Ви. де-Гоннекура показываетъ, насколькоонъ былъ 
цу, и свфдущъ въ употреблеши различныхъ 


. Среди рисунковъ видное мЪето занимаеть . ре 
ектура, но рядомъ съ нею находятся наброски 48 
скульштуръ, этюды съ натуры и даже антиковъ, е 


облалалъ также особымъ геометрическимъ мето- 
домъ, которымъ пользовался при рисоваши и груп- 
пировк% фигуръ; наконець, онъ пытался ршать вс% 
проблемы знавя, не исключая и вЪчнаго движешя. 


Отаичительный характеръ новаго искусства. 


Ве вышеуказанныя обстоятельства благопуят 
‘лвовали художественной инищатив® и въ течен _ 


‚№ 2-^ > чу Бот РА аа М И ы "” = ТАРР 
Аа а Пной ` о 
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ХИ в. появляется стиль, который одни называютъ 
готическимъ, друйе— стрф льчатымъ (0в1- 
уа), хотя оба эта названя не вфрпы. Первое даво 
итальянцами; поглощенные изучешемъ классиковъ, въ 
ХУ! в. они, вообще, считали варварскими памятники 
среднее коваго искусства, но въ дЪйствительности, 
готы но принимали никакого участйя въ созданш во- 
ваго стиля. Слово «стрфльчатый» происходить отъ 
стрЪлки (овйуе), которою теперь называютъ острую 
вверху или трехгранную арку, но среднев$ковые зрхи- 
тектора называли стрЪлками выдающяся ребра двухъ 
арокъ, дагонально пересЪкающихся въ пролет свода. 
ол подходить назваше французскаго иску 
ства, которое часто употреблялось и современни 
(<риз [гапс1кепим ). а 
Готическая или французская констружщигчароис- 
ходить изъ романской, развилась изъ шея) но ‘она 
носить особый характеръ. Въ большей части здашй 
воваго стиля стрфльчатал арка 384 а арку полу- 


‚ окна, орнаменты, 
гонально пересЪзкающихся 


и, чащо всего, 
подъ сводами“ Фднее употреблеше именно 
а и было щественное внимаше и въ 
Г острокоцечцой\ арк стали видЪть существеннее отли- 


ще ки.| Эта арка существуеть уже, однако, во 

Восточных памятникахъ, особенно въ древ- 

Ж, мятникахъ Пере!и и арабскаго искусства. Пред- 
ь 


и даже, что оттуда она и могль перейти на 
‚ не это предположеше лишено основан. 
Надо замфтить, что у арабовъ стрфльчатая арка 
является не боле какъ декоративнымъ украшешемъ 
рядомъ съ полукруглой или подковообразной аркой 
и не вызываеть полнато преобразовая въ строитель- 


реблялась уже и въ романскую эпоху. Началь готи- 
ческаго искусства надо искать въ болфе разумпомъ 
и умфломъ пользовани крестовымъ сводомъ, устроен- 


номъ искусств. Кромф того, остроконечная арка упот-» 


нымъ па выпуклыхь стрьлкахь двухъ арокъ, обр { — 
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зующихъ форму свода и дагонально пересфкающихоя. 
Но ни крестовый сводъ, ии стр®льчатое пересчене, 
ни остроконечная арка ие обусловливаютъ собою всей 
новой конструкши, — эти архитектурныя формы встрЪ- 
чаются уже втъь памятникахъ ромаискаго стиля и даже 
боле раниихъ временъ, — сюда надо присоединить 
употреблеше отлегихъ  подпориыхъ арокъ агов-Боч- 
фаз), которыя устрамвались сиаружи здая и, воз- 
вышалсь мадъ контрфорсами, принимали на себя дав- 
лен!е центральнаго свода. Велфдстве этого сочета- 
ня и развитйя коитфорсовъ, архитекторы могли при- 
давать большую высоту и просторъ центральнымъ сво- 
дамъ, уменьшать толщину стЪиъ и пробивать въ н 
промадных отверслйя, можно сказать—почти соверше! 
уничтожать стЪны. Съ этого времени Е 
характеръ здашя: романская церковь ч 

тяжелою и низкою, готическая — 


высь и вся наполняется св 
цисными стеклами оконъ. ^ 


традии и. Гонок архитектура окончательно сло- 
] } не аи середины ХИ вфка. Долгое времл 
изобрЪтешя оспаривалась Ангаюй, Герму- 

} Франщей. Теперь окончательно установлено, 
то она родилаеь въ течеши первой половины ХИ в. 
въ Иль-де-Франев и окрестныхь съ кимъ обла- 
стяхъ *) и подверглась дальнЪйшей обработк® въ церх- 
вахь нижией долины Уазы, въ МореивалЪ и Белльфон- 
тэн№, въ пикардйскихъ церквахъ, ностроемпыхъ около 
1120 г. Произведенная заботами Сугеря перестройка 
аббатской церкви въ Сежъ-Дени (1137 — 1144) отмф- 
тила такъ-сказать времл окоичательнаго вознихновешя 


*) Иль-де-Франсъ древияя область центральной Фрашия оъ Вь- 
`рижемъ въ качеств главнаго городв. 


в 


г“ 


5 ^^ ^^ 


А 
Зе. ЕЕ 
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готическаго стиля. Въ ХИ в. новое искусство до- 
стигло своего апогея; къ этой, именно, эпохЪ отно- 
сятся красивЪйцИе готическ!е соборы: Парижек (на- 
чать въ 1163 г.), Амьенскй, Реймсск (кромЪ фа- 
сада, который построенъ позднЪе), Шартрек и др. 
'Изъ центральной Фраищи готическая архитектура рас- 
пространилась въ ХЦ в. по другимъ облаетямъ и со- 
СЪднимъ народамъ, куда ее заносили французеще 
архитектора и гдЪ она называлась французекою 
(ориз тапсщешаю), 


Соборъ. 
Готическое искусство всего совершеннфе 


маинскую эпоху, прюбрЪтаетъ теперь, и 

развит!е и блестяшия украшешя. Въ дижнейь этажЪ 
три двери устраивались порт а/м и въ углубле- 
Шяхъ, какъ-бы предназначенных евужить навЪсомъ 
для твенлщихся у входа вЪВую . По бокамъ пор- 


таловь возвышаются чл кульшгура укратаеть 
ала, 


и внутреци на ‚тимпан№ развер- 


ищи. Въ верхнемъ отажв = 


рныя окна и въ особенности круглое 

гдющее 15—18 метровъ въ маметр®; 

. изъ камня, раздВляющей окно на ча- 

ены росписныя стекла, черезъ которыя про- 

и распространяется въ главномъ корабл» теп- 
окрашенный свЪтъ. Этажи по фасаду разд\- 

леиш галлереями, обнаруживающими внутреннее д%- 
лее зданмя и оживляющими его видъ; подъ арка- 
хами отихъ галлерей нерфдко помщались статуи. На- 
конецъ, по бокамъ высятся колокольни съ пробитыми 
въ нихъ многочисленными отверотями, увфичанныя 
стройными пирамидами и шиицами, возносящимися къ 
небу на головокружительной высотв. Сь боку, со 
стороны траисепта, расположенъ цфлый рядъ подпор- 
ныхъ арокъ (агов-Боцали8) и контрфо ‚ укра- 
шенныхъ па верху изящными пинаклями или кло- 


чм щетонами (пирамидальныя балиенки въ формЪ ко- 
) локоленъ), прерывающийся для того, чтобы дать мЪ- \ 
73 сто боковымъ порталамъ собора. | 
к Внутри прежде всего поражлетъ взоръ, своеобраз{е 
Е} ковыхъь сводовъ, столь смВлыхъ по своей высот (въ 
2% Шартрз и РеймсЪ — высота 38 метровъ, въ Амь’ 

их. ен%№ — 43 метра, въ Бово — 48 метровъ), и такъ остро- 
+ умно конструированныхъ. Опоры * очень крики, но 
вовсе не тяжелы на видъ, волфдетв!о того, что по- 
ь крыты колонками, которыя вверху дЪлаются тоньше 
>. и вытягиваются въ невысок!е валики, идуще по реб- 
т рамъ свода и этимъ какъ-бы соединяюпуе арки сво- 
Г довъ съ ихъ опорами. Среди безконечнаго разнооб 
ГИ ия деталей — всо логично и симметрачно, 
положено вт, порядкЪ, какъ въ громадно 
‚ оживлешя, но чуждой всякаго безпоряд 
№ въ которой, несмотря на разнообрази 

: замфтенъ основной дел: 


х 


\ работв. Въ нижцемъ эт ‚ идуть 

в. аркады; надъ пами съ сторонъ устрознъ р 

р о ры ращениая къ главному + 
я кораблю и ин ся вокругь трансепта р 


и клироса 
новая Е 
Е 


в: окна, ры 


ВАМ передъ аа устраивался #3 
‚ предназначенный для духовенства. Перво- 
х о онъ отдфлялел отъ остальной церкви лишь _ 
ыбокими перилами. Въ монастырскихь церквах ы 
вмЪсто перилъ устраивалась высокая перегородка — ‘ 
жюбэ, обращавшая открытый клиросъ въ закрытый. 
Отсюда употреблоше жюбо проникло и въ соборы 
ХШ в.: ‘тЬснившалел въ корабляхъ толпа ке 
иногда устраивало даже собрашя — жюбь обозпечивало 
для церковниковъ едины, На особомъ возвыше- 
ни стояли налои длл чтешя евангемя и апостола. 
На клирос№ располагались деревлнныя сидфнья для 
канопиковъ, нерфдко богато украшейныя скульптурой, 
и главный алтарь, — простой въ древнихъ базиликахъ, 


Е 


но мало-по-малу обративиийся въ цлое сооружеше. 
Первоначально клиросъ шелъ до самыхъ стЪиъ абсиды. 
ВиселВдетвм по бокамъ его шла сводчатая галле- 
рея, ва которой устраивались абсидальныя капеллы 
(часовни). Капелла ДЪвы, находившаяся на самой оси 
здашя, обыкновенно выд®лялась своими большими раз- 
иФрами и походила иногда на цфлую’ церковь. Съ 
боку собора помфщался обыкновенно дворикъ, обнесен- 
ный галлереей (с10ге) и напоминавший по своему рас- 
положению древШй атрумъ. 

Среди кратко перечиеленныхъ выше частей зда- 
я, мномл принадлежали не одной только готической 
архитектур, во встрчались также и въ ис 
здащяхъ. Можно сказать, что въ готической 
ХИТ в. было приведено въ порядокъ все, 
оритинальное, что 
вЪковъ. 


днихъ вЪфковъ родилась среди нор- 

шествЙ. Первые замки были построены 

убо: ровъ, палисады, нЪсколько служебных 

и на искусственномъ возвышени деревяя- 

— моттЪъ. Но камень вскорв замЪнилЪ 

‚ строители стали улучшать расположеше по- 
строекъ и кь концу ХИ и въ ХИ вв. феодальная 
архитектура проявнлась во всей своей силЪ. За длиннымъ 
рвомъ, защишеннымь палисадомъ (баррЪ), разверты- 
валаеь толетая ограда, прикрываемая съ боковъ баи- 
цлми, раздВлявшими ее на хуртины. Вёршина стЪны 
увфичивалаеь ‘амбразурами, откуда стрфляли изъ лу- 
ке пьет впередъ части постройки, — въ на- 
затфмъ каменныя, въ помост® 


ый >= ‚ а ы ы "у А у ь- у” г № 
МО, Чикяр ( * р ими А 
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вали осажленнымт, возможность сбрасывать па под- 
капывающагося подъ стВны врага чудовищные мета- 
тельные снаряды. Вокругъ замка устраивалась дорога 
для почной стражи. Входъ въ замокъ, къ которому 
можно было проникнуть только черезъ подъемный 
мость, защищалсл двумя большими башиями. Внутри 
замокъ раздфлялся ‚на два двора (байль): первый 
былъ занять службами, мастерскими и помщенями 
ремесленпиковъ. Новый валъ отдФлялъ его отъ вто- 
рого, гдЪ находились помЪщешя самаго сеньора и 
его слугь и, на одной ивъ сторонъ, прислонзиная 
къ стЬнЪ, но отдфленная отъ другихъ  построекъ 
рвомъ, возвышалась громадная, цилиндрическая, п 
моугольная или многоугольная, смотря по времени 
мЪсту, башия въ иЪфеколько ЕЕ 
которой сеньоръ могъ а ня послъ 
осаждающихъ. Изъ наибол 
эпохи упомянемъ замокъ Гы ть от по- 
строенпый подъ управле ичарда Льви- 
ное Сордце, но въ особе кл Куси (ХИ в.): 
доижопл» этого замка, @рн н% стфиъь боле 7 
истровъ и 8 даметрф, имфеть свыше 
55 метро система обороны не со- 
оставляла одна чительной принадлежиости жи- 
сы сень опа встрЪчается и вЪ городахь-— 
гю- Гр Каркассона и Авиньона предста- 
собой замЪчательные образцы военной архи- 
ХШ в. Пьерфовскй замокъ (1390-—1420), 
| овленный Вюлле ле-Дюкомъ, является образ- 
цомъ военной архитектуры временъ СтолЪтией войны. 
Дзмко мопастыри были ипогда настоящими ет ны 
те папримръ, зизменитое аббатство Монъ-Санъ- 


Гражданская архитектура. 

ВмстВ съ релимозною и военною 
развивалась и архитектура гражданская. КЪ-бы ии 
были тфены и искривлены улицы средневфковыхъ го- 
родовъ, было-бы ошибкой думать, Что ихъ обитатели 
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ютились въ жалкихь лачугахъ. Мноме ремесленпикя 
и купцы цуЪли хорошо построенные дома изящнаго 
и живописваго вида, а богатые буржуа обладали на- 
стоящими дворцами, Таковъь былъ существующий еще 
домъ Жака Кэръ въ Буржз (ХУ в.) и современиики, 
описываюе друмя, обширныя и богато меблироваи- 
выя жилища этого рода, указываютъ, что въ дом 
Кэра нельзя видЪфть исключеше. Во многихъ мЪестно- 
стяхъ буржуа также хотфли имЪть свой общинный 
домъ или ратушу. Ея существениою частью является 
беффруаз — своего рода городской донжонъ; на немъ 
находились колокола, призывавийе гражданъ на 60- 
брашя: лишить городъ его беффруа и колоколов 
значило уничтожить городеыя учреждешя. Здаще р 
туши состояло обыквовенио изъ большой вдь 
собирались совЪщалия, архивовъ, фри ар тюрьмы. 
На фасадЪ устранвался балкодъ, „ ре арест 
чиновники могли говорить съ на пло- 
щали толпою. Красивыя рЪдко. ветр%- 
чаются теперь на югЪ Франции; ихъ 
ре м. мертч 
бою 


мужно ук въ БрюсселЪ и ЛувенВ (ХУ в.); 
т Б ое достигаетъ 14 метр. высоты, & 
0 метр. длины. Въ твхъ-же м%стно- 
Коты еще прекрасные образцы т®хъ кры- 
ках нковъ, которые въ Средше вфка въ боль- 
ихъ торговыхъ городахъ являайсь центрами тор- 
говди; таковы рынки въ Брюгге и ЭйпернЪ, относя- 
щюся кь ХШ и ХУ вв. Даже съ точка зрфшя 
гичены м внутренияго расположешя зданй,  сред- 
невфковая гражданская архитектура была искуспа и 
впимательна: госпитали въ Авжерф (ХП в.), Тон- 
4 ечеыя в.) и Бон% (ХУ в.) съ ихъ просторными и 
воздухомъ залами не уступятъ и 
вовременныхь госпиталей. Основанные 
въ Средше мы города расплапированы правильно 
и симметрично, 


Изъ всфхъ городовтъ, Европы въ намбольшей слав 
былъ въ эту эпоху Парижъ. Величественными остат- 
ками гражданской архитектуры готической эпохи въ 
цемъ являются: отель Клюни, начатый около 1490 г., 
отель де-Сенсъ, башия Жанъ-Санъ-Пэръ, улица Ти- 
кетонъ, отель де-Клиссонъ. 


ы Скульитура. 


Готическая скульптура достигаетъь полнаго бле- 
ска вь ХШ в. и именно въ большихъ соборахъ, осо- 
бенно въ Парижф, Бургв, Амьенф, ШартрЪ и Реймс. 
Не слЪдуетъ думать, однако, что рЪчь идетъ о 
кой-пибудь отиосительной красотЪ, постоянно мар 


шаемой дурнымъ вкусомъ и неловкостью и ояфя. 
Скульпторы этого времени въ иЪкотор! еде- 
шяхъ достигаютъь ужо гармони ня сво- 


ихъ достоинствъ — въ простыхъ, 
формахъ они воплощаютъ, 
это время постороншя 
во французекомъ = 


я ’условныл традиции 
нчательно уступаютъ 


мЪето и олыы ‚ оно вполнв овладЪваетъь 
технически: лы и концешуями и расцвфтаеть 
во всей с и граши. Уже па фасадахъ 
че пер1ода иже изображали ц%- 

мпозищ, въ которыхъ развертывалась, 


‚ эпопея христанства. Въ ХШ в. эти 

Ха къ-бы обогащаются новыми песнями: укра- 
ешя порталовъь и фасадовъ превращаются въ без- 
конечную эпциклопедио об; ‚ преимуществеяно, 
релимозныхъ: пороки и добродфтели, искусства, иа- 


средневЪковый духъ, казалось, повфрилъь въ свой 
силы, и, какъ-бы опьяненный ими, мечталь о всеоб- 
щемъ знаши: Винценть Бово написалъ свое «Зреса- 
Виа та)ов?, вЪ которомъ нашли мЪсто всЪ челов\- 
чесмя знашя; св. Фома затрагиваетъь вс вопросы 
науки. 
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Вт, барельефахъ и статуяхъ этой эпохи съ боль- 
шою силою проявляется естественность лицъ и дви- 
жешй и драматичность выражешя. Не только позы 
вфрны и жизненны, но ясно выраженъ и внутрений 
характеръ типовъ, ДЪвы, святыя н избранные люди 
сохрапяють нифжное и мистическое выражене; черты 
лица у апостоловъ, святыхъ и историческихъ лично- 
стей соотвЪтствуютъ мыслителямъ и дЪятелямъ. Даже 
въ изображеши самыхъ тлъ замфчается естоствен- 
ность, он кажутся живыми подъ ихъ драпировками и 
когда скульпторъ изображаеть обнаженную фигуру — 
опъ дзетъ въ ыей новыя доказательства своей на-. 
блюдательности. у 

Тотъ-же характоръ замфчается и въ орнамевтальь , 
ной скульштурЪ. Заимствованные изъ раетины 
царства мотивы выбираются и изоб со- 
вершенно новомъ духЪ. Отрекаясь отъ, образ- 
цовъ, условной листвы римс из скаго сти- 
лей, хуложникъ обращаи къ днимъ лЪсамъ 
и полямъ, къ дубу, буку, сту, чертополоху, 
сморщеннымъ кочнамъ кёпу’ т. п., онъ распола- 
гаетъ листву &тажъ, она охватывала вс% 
выступы к "Во всЪхъ своихъ произве- 


дешяхъ ск ТП в. является натуралистомъ 
по овом слова. Въ эту эпоху, какъ и въ 
существуютъ различныя школы, каждая со 
собенноотаями, но всЪ они оживлены однимъ 


Росписныя стекла и мишатюры, 


Готическое искусство предоставляло стВнпой жи- 
вописи второстепенную роль. Не потому, чтобы оно 
презирало эффекты красокъ, — раскрашенные орна- 
менты покрывали стЪны и часто воспроизводили ри- 
сунки тканей, пестрота красокъ распространялась по 
2%зьб и капителямъ, — но, за исключешемъ замковъ, 
пробитыя окнами и аркадами стЪны почти не имфли 
свободныхъ  пространствъ,  которыя  требовали-бы 
обширныхь композищй и чаще всего живопись на- 
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ходила себф примВнен!е лишь на самыхъ окнахъ. Во 
многихъ соборахъ сохранилась еще часть ихъ ве- 
хиколфиныхъ росписныхъ оконъ. Сюжеты исполнены 
въ нихъ съ тфмъ-же талавтомъ, какъ и въ скульп- 
турЪ, сочеташл красокъ полны гармоши и вфрнаго 
повимая ихъ эффектовъ, — достоинства, уже исче- 
заюшйя въ ХГУ в. Особенно блестяще былъ прим%- 
ненъ этотъ способъ. украпешя въ Сеяъ-Шалелль въ 
Париж%: въ верхнемъ этажЪ часовни — отБиъ какъ-бы 
ие существуетъ, они замЪвены оконными стеклами 
росписанными въ пестрыхъ тонахъ съ такимъ искус- 
стпомъ, что, по выражению старой христанской ле- 
генды, стфны казались построенными изъ свЪта 
Украшенл рукописей всегда были въ с : 

рижске мишатюристы и каллиграфы 6 ровто 
известны даже за предфлами Фрацаш. по 
одному пути со скульпторами, они, 
вости, вдохповлялись самою 
ныхъ ими фигурь мнойя 
ретами. Ихъ ль О 

бокъ, стиль м = и 


то-же время ги» 
$ Каемки изъ орнамен- 


товъ, заглав ем исполнены съ очень 
ТОНКИМ г Ъйния произведешя этого рода 
относятся пог рище Святаго: таковъ, ме- 
жду о хЙ псалтырь (Нащональная биб- 


ат въ аражь). 
хх `Эиохи готическаго искусства. 


Разсматриваемос во всемъ его цфломъ готическое 
искусство достигло апогея въ ХШ в. Въ это время 
ойо гармонически сочетало силу и изящество, про- 
етоту и техническую искусность. Уже въ слфдую- 
щемъ столы эти достоинства подверглись порчф. 
Это произошло не потому, что ослабфлъ интересъ 
къ искусетвамъ, напротивъ — принцы, сеньоры, бур- 
жуа требовали пеобыкновениой пышности, поощряли 
художниковъ и добивались имфть ихъ 
самъ Карлъ У призываль ихъ къ своему двору, — 


но у мастеровъ ХГУ и ХУ вв. не оказывалось уже 
той вЪрности вкуса, какъ въ ХШ в., а желаше быть 
еще болфе оригинальными — вовлекало ихъ’ въ опас- 
ныл . повшества. Въ области архитектуры они хотЪли 
поражать взоры легкостью и богатствомъ своихъ со- 
оружешй, но пренебрегали иногда законами пропор- 
ЩИ и вфрностью соотношешй между орнаментикой и 
самою конструкщей здавя *). 

Французское (готическое) искусство производило 
еще многое, достойное изучешя и чарующее взоры, 
но оно Утратило здоровую и простую свЪфжесть, есте- 
ствопиую грацию молодости и, чтобы вызвать удивле- 
ню, обратилось къ хитростямъ; а вслфдетв!е 
прекрасное часто становилось только красивымъ. 
эту эпоху рфже строили большя церкви, м 
капеллы; барскал архитектура удЪфляла вни- 


маня изысканности и удобству: обрфли ме- 

иЪе грубый видъ, городеке д даа. умпожались, 

гражданское искусство вы! большее м\%- 
ПО! 


сто, Шроисходила новая и вЪ живописи и 
въ скульптур, о впереди. 


усство вп% Франц. 
всего интересиве изучать готиче- 
па ого родинЪ — во Франщи,-по оно 


Трирекомъ собор (1227—1244), церкви св. 

въ Марбург (1235 — 1283) и полнаго блеска достигъ 
въ начатомъ въ 1248 г. Кельнскомъ соборЪ, гдЪ такъ 
лвстьенно видно въ устройствв клироса подражание 


*) Готик\ конна ХИ в ХГУ вв. часто даЮТЪ названо лучененуе- 
маюзие (тауоппат), & готик® ХУ в. — нламеннющией (ПатЬоуат!), 
по въ хронологическомъ примфиен!и этихъ термиповъ мази расто- 
дятея. Пламенфющая готнкл, отаичающляей преувеличенемъ и запу- 
тапиостью орнаментики, кажется, происходить изъ т 

рим. дет. 


Пел РАН Ь ТА 


$ 
% $ 


Ка ергала готики и было-бы ошибочно утверждать, 


Амьенскому собору. Изъ прирейнскихъ областей онъ * 
ространился во всЪ друйя части Гермаши и 

еще сфвериЪе, въ Скавдинавю. Въ Англи въ 1175 г. 

готическй стиль былъ введенъ въ Кентербер скомъ 

собор фрапцузомь Гильомомъ де-Сеиъ. Въ 

ХШ в. была воздвигиута Вестминстерская церковь и 

въ ЛондонЪ, соборы-въ Салисбюри, Линкольн и др. 

Здфсь проявилось уже, однако, нфкоторое разлише 4 

съ архитектурою континента: англМемя церкви не 

всогда имфютъ три корабля и въ ихъ полукруглыхъ 

абсидахъ часто устраиваются четырехугольные кли- 

росы. Въ ХУ в. въ Англш, какъ и во Франщи, 

искусство усложняется и появляется такъ-называо 

декоративный стиль (соборы въ 9 

10ркф). Наконецъ, въ ХУ и ХУГ вв. 

расточаеть орнаментику въ такой 

когда це достигалъь во Франщи 


готики встр 
1221 №) и Т 
король Тоайны 1; 
Ц в.), призвалъ иностранныхъ архи- 
те и'въ ихъ числ француза — мастера Гюгэ. 


Е 


ль Въ Испаши иногда смЪыпивался съ араб- 
ементами. Что касается Итами, то опа. отнюдь 


какъ ото часто дфлали, что ома вотрфчается тамъ въ 
видЪ исключешя. Но вЪрцая боле раннимъ тради- 
цииъ, Итамя, повинуясь чужимъ вкусамъ, какъ и 
сЪверпые народы, не воспринимала ихъ, одиако, во 
всей цфлости. Очень часто она заимствовала лишь де- 
коративные элементы, оставляя въ сторон существен- 
ные оэлемекты коиструкщи — высок1е своды, подпорныя 
арки и всюду подъ готикой проглядывалъ у нея преж- 
ий романе стиль. Церковь св. Франциска въ Ассизи 
(1236 — 1259), Сленисый соборъ, соборъ въ Оршего 
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(начать въ 1290 г.), и позже Милансый соборъ 
(начать въ 1386 г.) считаются знаменитЪйшими па- 
мятниками итальянской готики. Наконецъ, готическое 
искусство проникло вмЪстф съ крестоносцами даже 
на Востокл, — въ Сиршю, на Кипръ, Родосъ и др. 


Художественное вл!ян!е Франц. 


Среди этого всеобщаго развитйя готики повсюду 
чувствовалось вмяне Фрапцш, къ мастерамъ кото- 
рой часто обращались другя страны. «Между 1259 и 
1273 гг. деканъ Вимпфенской коллеми около Гей- 
дельберга поручилъ архитектору прибывщему изъ «Па- 
рижа во Французской землЪ» построить церковь на 
Ффранцузскй ладъ — ореге {гапс1 ешо. Въ 12 
году Этьенъ Боннейль прибыль изъ Парижа 
съ десятью товарищами, чтобы построитьвъ Ушсаль 
соборъ и французске рабоще поддержалйьзиЪсь свою 

0 я ввоего путеше- 
съ собою архи- 
текторовъ, которымъ и ль мномя зданя 


въ Богемш. Соборъ 
французомъ 


меръ работали тамъ посл него. Парижанинъ 
Тьерри началъ на КипрЪ соборъ въ Никозм (пер- 
вал половина ХШ в.). Сами нностраицы признавали 
тогда превосходство Франщи и смотрфли на Парижъ, 


ЧАСТЬ ТРЕТЬЯ. 


ВОЗРОЖДЕНТЕ, 
ГЛАВА 1, 
Итальянское возрожден въ Хи [ча 


Соетоян „3 
Нер®лдко высказывал ложеня, что худо- 
жествениая культура вершенно исчезла въ 
Италм въ о ествовавшаго ХШ вЪку 
перода Ср т . Но многочислемные памят- 
ы: 


ники заст. отвергиуть эт -заблуждене. Въ 
различныхъ] м8стиостяхъь Итали иногда даже обнару- 
ь попытки къ возрождешю, какъ иа сЪвер% въ 

кой архитектурв, въ норманскую эпоху — 

№ или, на юг — подъ вмяшемъ большого 
онастыря Монте-Кассино и позже — при Фридрихв И, 

въ Рим — средн масторовъ, извфетиыхъ подъ име- 
исмъ Космати. Но какъ-бы не быль великъ инте- 
ресъ этихъ попытокъ, подлиниое итальянское воз- 
рождеше, въ томъ его видЪ, въ какомъ оно раз- 
вивалось до ХУ! в., пачалось лишь въ ХШ в. 
Скульптура была еще неуклюжа и плоска въ Италия 


с ооо ба А, 5. 


Во = 
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и торговлей, въ которыхъ книфла политическая жизяь. 
Въ ХИ и ХШ вв. Пиза, Генуя и особенно Венещя 
стояли во глав христанской торговли съ Востокомъ, 
Миланъ господствоваль въ Ломбаржи, демократиче- 
ская по преимуществу Флоренщя распространяла по- 
всюду свои сукна и шелковыя матери. Увеличене 
богатства среди образованнаго населенмя должио было 
привести и къ усиЪхамъ въ области искусствъ. Пиза 
была, напримЪръ, однимъ изъ первыхъ центровъ тос- 
канскаго искусства. ПослЪ побЪды надъ сицил щами, 
пизанцы начали постройку своего собора (1063 г.), 
сохраияющагося какъ одинъ изъ первыхъ памятни-. 
козъ самобытной итальянской архитектуры, въ 
ромъ замфтно уже употреблене разноцвЪтна: 
мора, являющееся характериымъ признако 

ской архитектуры. Рядомъ съ соборю мо 
сооружень баптистерй, твореше таль 
(1153 г.), потомъ кампанилья ^ колокольня, «Па- 


дающая балция», надъ рою начально › тру- 


дились Вильгельмъ 


; одно дивное произае- 

ги на господствующемъ надъ горо- 

вая церковь Санъ-Миньято (ХП в.). 

тый' баптистер!й, служивиий ранЪфе соборомъ, 

‚ быть можетъ, античнымь сооружешемъ, 
ередфланнымьъ и. приспособленнымъ для хри- 
анскаго обряда. М%стный, городской патрютизмъ 
былъ очень сильнымъ въ эту эпоху: каждый городъ 
хотЪлъ имЪфть красивыя здашя, богатые горожане 
соревновали другъ-другу и во многихъ городахъ 
образовались самобыткыя художественныя школы, 
‚ государственные люди, какъ Медичи во 
Флоренщи, Висконти и Сфорца въ Милаив и др., 
стремивицеся основать свое могущество на облом- 


кахъ древнихъ учреждешй, — также хранили эти тра-_ 


дищи: искусство развивалось 
безпрерывно среди поли-_ 


ь 
д 


ыы 


:. 
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$ 


И, К 


ь тн у и 


% 
Я 


—и—. 


Могущественное влян!е на возрождене иекусства 
оказали также литература и вфрованя. Итальянское 
искусство испытало сильнфйшее вляне Данте и св. 
Франциска Ассизскаго, обаяше котораго было такъ 
велико и распространено въ Итали этой эпохи. Самъ 
Данте, покинувций языкъ прошлаго — латынь вт, своей 
«Божественной Комеди» и замЪнивший его мЪетнымъ 
нарф\1емъ, подавалъ ‘художникамъ примфръь освобо- 
жденшя отъ традищй, въ то время, какъ его мистическая 
концепщи и полныя жизни описаня овладЪвали во- 
ображешемъ художниковъ и вдохновляли ихъ. Свя- 
той Францискъ проповфдывалъ слово Бойе даже ла-_ 
сточкамъ и волку въ Губб1о, въ полномъ огненной цо-` 
эзи ифенопьни онъ взывалъ’ ко всфмъ тво | $ 
называлъ звфзды, вЪтеръ и птицъ по рты 
ий сестрами, и тЪмъ освящалъ ея ЧаЧЕ од. 
И въ искусство проникло и й МИ но- 
ваторъ живописи Джотто быль томЪ- Данте и въ 
то-же время прославлялъ “в. ска въ своихъ 
произведешяхъ. Почти у всЪхь художников этого вре- 
мени замфчается это двойное вляне — 
святого и п всему этому присоединить 
еще изучеше › особенно обнаружившееся въ 
ХУ в. ть вс№ главиЪйице элементы италь- 
янскаго 4 ещя: стремлеше къ жизненности, иа- 
6. врироды и вмяне прошлаго, ‘ 


„ 


- Ж; Льянское искусство въ ХИТ и ХУ вфкахъ. 


Въ ХШ и началь ХГУ в. три челов ка олицетво- 
ряли итальянское искусство въ трехъ главныхъ 
его отрасляхъ: Николо Пизано, ‹ Джотто и 


`’Арнольфо дель Камб10. 


Николо Пизано родился между 1205 п 
1207 г. Происходилъ-ли онъ изъ Тосканы или изъ 
южной Итали — объ этомъ спорятъ еще до сихъ поръ, 
хотя ифкоторыя черты его произведей сильно на- 
поминаютъ искусство южной Итали временъ Фреде- 
рика П. Болышя работы, свид®тельствующ!я о повой 


; Рау ВН 


эволющи въ скульитурЪ, созданы имъ уже въ ста- 
рости, это каеедра Пизанскаго баптистер!я (1260), и 
каоедра СЛенискаго собора (1266 — 1268), исполнен- 
ная въ сотрудничествв съ его сыномъ Джюванни. 
Стиль этихъ барельефовъ напоминаетъ античный, хотя 
они воспроизводять т%-же религюзные сюжеты, ко- 
торые изображались въ Средше вЪка, и Николо Пи- 
зано стоить въ связи съ готическимъ искусствомъ 
и даже до извЪстной степени съ французскою скульп- 
турой ХШ в. Можно думать, что сохранивицеся на 
Кампо-Санто въ Пизв римске саркофаги настолько 


поразили художника, что онъ даже заимствовалъ съ % \ 


нихъ нЪкоторыя фигуры, когда работалъ надъ = 


талъ стиль, но его фигуры еще тяжеловЪс 
& композищи нерфдко неуклюжи. Его сычь 
ванни (1240 — 1320), бывший ем пизан- 
скаго Кампо Санто (1278 — 12 уже больше вдох- 
новлялся природой; его произвед каведры въ Пи- 
зацскомъ собор% (1302 — 13 и в» церкви св. Андрея 
=, вонь полны жи. т и ыУ доходящей под- 
. Андреа Пизано 
ато 1348) № о ды изъ дверей баптистерия, 
ты тЫ и изящны, былъ осно- 
школы флорентинской скульштуры. 
тд даже въ воликолЪаныхъ ба- 
ря въ Оршето, особенно въ исполнен- 
сюжеты изъ книги Бытия. 
ХШ в. итальянская живопись находилась, глав- 


оедрой стейя. Хотя Николо Пизано и ры 


> нымъ образомъ, подъ глубокимъь вмяшемъ визаит!Й- 
скаго искусства. Конечно, м$стами встрёчались ху- 
дожники, пытавийеся быть самобытными, обнаружи- 
вались даже ифкоторые слфды м%стныхъ школъ, но 
только съ появлешемъ Джотто (1267 — 1337) италь- 


визант ской традищи, но Джотто не остановился 
и предъ боле смзлымъ требовашемъ. Во времена своей 


мимики 


— 148 — _ 


славы онъ много путешествовалъ, какъ Николо Пи- 
зано и большинство итальянскихъ художииковъ, по- 
тому что ихъ призывали изъ города въ городъ. Онъ 
посл довательно жилъ въ ПадуЪ, Ассизи, РимЪ, Неа- 
поль и др. Его дФятельность не ограничивалась только 
живописью: въ 1334 г. Флоренщя ввфрила ему руко- 
водство работами по. сооруженю собора ивъ то-же время = 
онъ давалъ образцы для красивыхъ барельефовъ кам- 
панильи, которые исполнялъ Николо Пизано. Н%ко- 
торые изъ этихъ большихъ произведешй еще суще- 
ствуютъ. Въ церкви св. Фрайциека въ Ассизи Джотто 
изобразилъ главиЪйиие эпизоды изъ жизни св. Фран- 
циска, аллегорическя композищи, прославляющия 
родфтели, сцены изъ Новаго ЗавЪта. Въ капелл 

Маря делль Арена въ Падуз онъ напи цены 
изъ жизни Христа и Богоматери, ® Ц. анта 
Кроче во Флоренщи онъ укр С жизни 
Тоанна Евангелиста и 26 я. Еще 6о- 
лЪе самобытный, ых но, онъ рабо- 
таеть не подъ аити ‚ а на основани 
наблюдешя прирола: еть религ!юзиое влох- 


новеше про его въ новыхъ фор- 
махъ. с ны прелести самой жизни и 


правдивос тт? по позамъ и жестамъ онъ 
Е лока редё, въ которой жилъ самъ ху- 
нЕ Джотто часто исполнены яра- 
ой силы. ВсЪ подражавийе Джотто повторяли, 
ннымь иачаломъ искусства являются «тр!ум-. 
т врата изучен я природы», какъ сказалъ одинЪ 
изъ нихъ, Чениино Ченнини, въ своей «КнигЪ 
искусства». 
е Джотто было громадно. Его испытало боль- 
шинство прославленныхъь живописцевь центральной 
Итами ХУ вЪка: Таддео Гадди, Джоттино, 
Спинелло Ар.етино и др. Даже скульпторы елф- 
довали за нимъ:; одинъ изъ величайшихь мастеровъ 
Флоренщи въ эту эпоху —Орканья, бывиий одно- 
временно живописцемъ и ея весь пропик- 
чуть духомъ Джотто. этомъ свидфтельству! 
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исполненная имъ дарохранительница въ Доръ Санъ 
Микело, являющаяся истиниымъ шедевромъ. Един- 
ственный упрекъ, съ которымъ можно обратиться ко 
вофмъ этимъ послЗдователямъ Джотто — это ихъ чрез- 
мЪрная -вЪриость учителю: до самой середины ХУ 
вфка флорентская школа носила черезчуръ одно- 
образный характеръ. 

Въ С!еннЪ, долго соперничавшей съ Флоремщей, 
развилась своя щкола живописи, которую въ начал 
ХУ в. представляль Дучч!0, еще связанный тра- 
дищями византЙскихъь мастеровъ. Послфдовавиий за 
нимь Симоне ди Мартино былъ поставленъ Пет- 
раркой въ одинъ рядъ съ Джотто. Его произведе 
замфчательны по нЪфжности виечатлЪия. Мар 
умеръ (1344) во Франщи, въ Авиньон, гдф 
боталъ надъ украшешемъ папскаго» . 
Феняецьъ Амбродж! 0 оне дить 
фресками муниципальный дворе . ВпослЪд- 
сти сениская школа утратила, ко, свою жиз- 
ненность. . 


с © 
Въ ны замЪчалось столь глу- 
бокаго преобр: въ живописи или скульп- 
туръ, одн. йе былъ эпохою возрож- 
дешя. В 
зави 


ту стрвальчатое скрещене сводовъ, флорент!- 

архитектора дЪлали стЪны толще и избфгали 
устройства подпорныхъ арокъ. За то, надъ пересче- 
немъ корабля и трансепта они воздвигали обширные 
купола. Изъ строителей этой эпохи наиболЪе извЪ- 
стенъ быль Арнольфо дель Камб1о0, построив- 
ш церковь Санта Кроче, начавиий въ 1296 г. со- 
боръ во Флоренщи и церковь Санта Машя дель Фюре, 
сооружеше которой длилось до 1357 г. Изъ вефхъ 


зы бы 


предиринлтый имъ не задолго до своей емерти въ 
1298 г. Правительству этого мятежиаго города не- 
обходимо было создать для себя убЪжище иа слу- 
чай бунта и архитекторъ хотфлъ, чтобы коммуналь- 
ный дворецъ уже самою толщиною своихъ сти вну- 
щалъ уважене и боязиь, но это преобладающее впе- 
чатлЪве должно было смягчаться изяществомъ. Окна 
со стройными колонками, рядъ маленькихъ аркадъ, 
въ которыхъ сверкаютъ гербы Флоренищи и высокая 
балция (кампанилья), возвышающаяся надъ здашемъ, 
разнообразятъь его внушительный характеръ. Нахо- 
дящаяся рядомъ «Лодж1я деи Лаици», вачатал 
въ 1376 г. является творешемь Франческо 1% \ 
ленти и Бенчи ди Ч1оне. Неподалеку нахоь./” 
дится относящийся къ ХШ и ХУ вв. дворецьцподесты 
(градоначальника) «Барджелло» ©ъ очарова- 
тельною и живописною лЪстницею в 
Сенна, такъ-же, какъ Флоренщя’ и 
лежить къ числу городов, представлеше 
о богатств построекъ этой эпохи (соборъ, обществен- 
ный дворець ХШ в.). ( )” 
Такова ры картина возникновешя 
итальянскаго во: ая, 
красивые памят можно найти по всей Итали, ио 


Талантливыхъ мастеровъ и 


у Флоренция, которой мы удЪлили особое внимаше, явля- 
р, имущественнымь центромъ художественной 
+ хи. 

: ке у 

у лорентШская школа ХУ вка: Брунеллески, Ги- 


берти, Донателло. 


Въ ХУ въкь Флореншя сохраняла еще свое гла- 
венство, но характеръ искусства изм®нился. Вурыое 
наблюдешямъ надъ природой, оно воспроиаводило 
ее съ большой свободой и совершенствмъ, Три че- 
ловЪка, три флорентинца: Брунеллески (1377— 
1446), Гиберти (1378—1455) и Донателае 
(1386—1466) являлись въ начал® вЪка представи- 
телями новаго искусства. ‚ 


с ЛЬ 


Г. 


и 
еб “>>: 
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Опи, конечно, испытали вляще античнаго искус- 
ства, но это вмявше часто слишкомъ преувеличи- 
вается *). Въ ХУ в. любовь къ античному обратилась 
въ какой-то культъ. Во имя древнихъ учрежден, по- 
буждаемый воспоминанями, связанными съ памятни- 
ками прошлаго, Р4ензи хотЪлъ даровать Риму новое 
правительство, а Петрарка раздфлялъ его воодуше- 

‚ влеше. Въ разныхъ мЪстахъ Итами собирались кол- 
лекщи медалей, бронзы, античныхъ мраморовъ. Въ 
ХУ в. умножилось число гуманистовъ, посвятивших 
собя изучению греческой и римской культуры, они 
пр!обрЪли серьезное вляше, мноме даже были по- 
литическими дЪятелями. Художники, до извЪстной ‹ 
пени, испытывали вляне гуманистовъ. оке 


р ое к +. 2% 
РК ЕР ое 


т 


биралъ античныя произведешя и съ глубо 


одушевлешемъ говорилъ о нихъ въ своихувуни, 
Однако, античное вляше во всей толь про- 
явилось въ области искусствъ Тв: Ху- 


дожники ХУ в. гораздо бадьше вали природ, 
ит Ицами 


чфмъ вянИо прошлаго, они сь флоре 
въ выбор сюжетовъ, чу ‚ въ стил. Антич- 
ное вляню особенно" лишь въ орнаментик 

и архитектур%. № 

Несм о ‚ что Брунеллески запимался 
иногда отв ‚ онъ прежде всего былъ архи- 
„ 'НаиболЪе замЪфчательное его произведе- 
а ^ это куполъ собора во’Флоренци. Н»Ъсколько 
К сь съфзды инженеровъ и архитекторовъ, 
ы заняться изучешемъ этого купола, но его тро- 
мадныя пропорщи усложняютъ рёшеше проблемы. Пре- 
одолЪвЪ мномя затрудневя, Брунеллески выработалъ, 
наконець, въ 1421 г. его планъ: куполъ опирается 


*) Употребляемый въ этой и посяфдующихь глапать терминъ 
+Античное искусство” долженъ быть выясшенъ. Лишь въ ХХ в. мы 
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на барабанъ, прор®занный окнами, черезъ которыя 
свЪть въ изобили проникаетъ внутрь здашя. Немного 
снустя, въ 1425 г., онъ, вдохновившись римскимъ 
искусствомъ, началь церковь Санъ-Лоренцо, больше 
напоминающую древшя базилики, чфмъ средневЪковыя 
постройки. Въ гражданской архитектурЪ исполненныя 
имЪъ части палаццо Питти носятъ ярый характеръ силы 
и велишя. Его вляне было значительно. Изъ шед- 
щихъ по одному пути съ нимъ наиболЪе извфетнымъ 
быль Микелоццо (1391 — 1472). Козьма Медичи 
иабралъ его для постройки дворца своей фамизми (те- 
перь палаццо Риккарди), стиль котораго часто вос- 
производился во Флоренщи и остальной Италми у 
монастыря Саиъ-Марко. Съ течешемъ времен пом. 
ражае античному искусству усилилось. А реги 
(1404—1472 г.) быль однимъ изъ н. его 
приверженцев, какъ это свид\ 
татъ объ архитектур № 
шихъ его произведешй — Жерков: 
Римини — скорфе язычесвй храмь;, чФмъ христанскй. 
Альберти принадлеж: во )Фяоронщи фасадъ церкви 
Санта Мар дна изъ прекраснЪйшихъ 
церквей въ палаццо Руцелло. Но едва-ли 
ымъ изъ вовхъ флорентйскихъ па- 
\ ется палаццо Строцци, построениый 
езТто-да Маяно. 
ерти было всего двадцать четыре года, когда 
Иск магистратъ объявилЪ конкурсъ на укра- 
юн!6 бронзовыхъ дверей баптистеря, и все-же омъ 
одержалъ побЪду. Прежде всего онъ исполнилъ с%- 
верныя двери (1403 — 1429), затьмъ ему были пору- 
чены паиболье извЪетиыя восточныя двери, надъ ко- 
торыми онъ и работалъь съ 1425 по 1452 г. Десять 
панно этихъ дверей заняты сценами изъ Ветхаго За- 
вЪта; нерфдко въ одну раму соединены мноше эпи- 
зоды, напримфръ: создащюе Адама и Евы, ихъ грфхо- 
падене и изгнаше изъ земнаго рая. Въ промежут- 
нахъ Гиберти помфстилъь 24 статуэтки библейскихъ 
лицъ и, между статуэтками, 24 головы. Все это онъ 


г. $.“ 
бл >. ча ео К ааа 


кА т ЗЕ 


< 

окружилъ большимъ бордюромъ, въ которомъ изобра- 
зилъ животныхъ, играющихъ среди цвЪтовъ и листвы. 
Изваянныя Гиберти двери вызывали изумлеше во вс 
времена, & Микель-Анджело провозгласилъь ихъ до- 
стойными занять мЪсто дверей въ рай. Ихъ общ 
видъ отличается замЪфчательнымъь  богатствомъ, а 
отдЪльныя фигуры — чарующимъ изяществомъ. Въ во- 
сточныхъ дверяхъ поражаетъь также множество фи- 
гуръ, участвующихъ въ одной композищи, но на раз- 
личныхъ планахъ (поверхности болфе или мене уда- 
ленныя отъ зрителя) и притомъ безъ всякаго замЪ- 
щательства или безпорядка. Самь Гиберти говорилъ, 
что достигь этого лишь путемъ долгаго изучен 

техническихъь премовъ живописи и законовъ персие: 
тивы. Онъ былъ, впрочемъ, больше ро ых 


скульпторомь и никогда не работажь А ора. 
ИзвЪфстно также, что первона 


дости, 


ренъ тьмъ-же 

изъ бронзы или 

3 непревзойденныя 

. Ошъ изучалъ аптич- 


прошлаго нисколько не умалялъ его 

. Донателло былъ реалистъ, который, по 

‚ увлеченный любовью къ точному наблю- 

ироды, ие отступалъ даже передъ странными 

цечальными концепщями, какъ ото доказываетъ его 

«оаннъ Креститель» — худой, какъ-бы изсохийй отъ 

аскотизма и особенно его ужасающая «Магдалина» 

Флорентйекаго баптистеря. Но въ другихъ произве- 

дешяхъ онъ, напротивъ, обнаруживалъ большую нЪж- 
выражешя. Эти 


роизведен!я До- 
нателло многочисленны. Во Флоренщи находятся: пол- 


& ров, & ь А 
ЖУТЬ’, ТУ \К т ур" 
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ные благородства и велищя «Апостолы, Пророки и 
Святые» въ Д*Оръ Санъ Микель и Кампаниль®; «Да- 
видъ» и «Юдиеь» изъ бронзы; барельефы, исполнен- 
ные имъ для собора и каоедры церкви Сань Ло- 
реицо. Донателло часто воспроизводилъ дфтей и ни- 
кто не могь лучше его ‘передавать гибкость ихъ дви- 
жешй и оживленность ихъ игръ. Его дЪятельность про- 
являлась и за предЪлами Флоренщи, особенно въ Па- 
дуЪ, какъ это доказываютъ конная статуя кондотьераь 
Галтамелата и бронзовые барельефы церкви Санъ 
Антонюо. Надо замЪтить, что изъ бронзы ие отливали 
уже статуй со временъ древности. Изъ его много- ( 
численныхь учениковъ лучшимь быль Веррок16\ 
(1435 — 1488), изваявший съ такою силою ‚© 
энермей конную статую кондотьера Коллеоне въ Ве- 
нещи, вр. № 
Рядомъ съ Гиберти и Донателло стоить Лука 
делла Робб1я (1400 — 1482) дучшимъ произведе- 
немъ котораго является ъ Фльефовъ флорен- 
тЙскаго собора. На нихъ. молодые люди и 
дЪфти, танцующе, поюще и итрающе на различныхъ 
ежи ца ©, Позы, типы, выраже- 
шя — все зд и естественно. Лука делла 
Роббя ны р оний своими барельефами изъ гла- 
зурованной глины. Эти работы унаслЪдовали отъ него 
го»Семьн, почти въ течеше цфлаго вЪка обра- 
е особую корпорацио мастеровъ, преданных 
Жо скульйтурф. Можно упомянуть еще мно- 
другихъ менфе знаменитыхъ мастеровъ: Аго- 
стино ди Дучч!0о, Дезидер!о да Сет- 
тиньяно, Бенедетто да Маяно, Мино да 
Ф1езоле, Роселлини, Поллаюоло, Маттео 
Чивитали и др. Что касается техники, то слЪ- 
дуеть отмфтить, что всЪ эти скульпторы, ьЪрные 
античнымь и средневЪковымъ традищямъ, продолжали 
разнообразить видъ мрамора употреблешемъ красокъ 
й золота. Микель-Анджело былъ, повидимому, пер- 
вымъ, окончательно порвавшимъ съ многоцеЪтыостью 


1 
ФлорентИсв!е живописцы ХУ въка. 


Флорентйсве живописцы не слЪдовали традищямъ 
школы Джотто. Паоло Учелло (1397 — 1475) по- 
яюбилъ перспективу, которою древше живописцы по- 
чти ве занимались; фра Филиппо Липпи 
(1406 — 1469), бывший въ большомъ почетв при Ме- 
дичи, исполнялъ релимозные сюжеты въ свободной 
малерЪ н замВтно стремился къ реализму («Мадонна» 
въ Уффици, фреска въ капеллф Бранкаччи, фрески въ 
церкви Санта Маря Новелла). ПревосходиЪйшимъ ма- 
стеромъ первой половины ХУ в. быль Мазачч! о 
(1401 — 1428), настоя предшественникъ Рафаэля, 
У котораго знане композищи соединялось то съ о 
лой, то съ ифжностью выражешя. За свою 
гую жизнь онъ создалъ произведешя, въ к 
ствовалась уже полная зрФлость талант 
примфръ, его фрески въ флоройт! 
Кармине (особенно «Уплата 
впослдетви образцами ди, изу 
молодымъ живописцамъ. > ы 

Существовала, одрако, другая школа, служившая 
религозному у идеалу предшествовав- 
шаго вЪка первой половины ХУ в, изъ 
пел вышежь велик мастеръ — домиииканець Фра 
Андж ел а Ф1езоле (1387 — 1455). Совсфмъь 

: © вступивъ въ монастырь, онъ сохранилъ 

и глубокую вЪфру, которою запечатлЬны вы- 

ражещя лицъ на его фрескахъ и картинахъ. Осо- 
\бенно возвышалась его кисть въ стЪнной живописи, 
которою онъ украсилъ монастырь Санъ Марко во Фло- 
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ФлорентЙская школа въ концё ХУ вка, 


‚ Фра-Анджелико былъ исключешемъ во Флоренщи. 
Къ серединв ХУ’ в. новая натуралистическая школа 
восторжествовала во веЪхъ искусствахъ и тогда, въ 
продолжени всего 10—15 лЪть исчезаетъ большинство 
мастеровъ, о которыхъ Лила рЪчь, и, передъ появле- 
вщемъ Люонардо да Винчи, Микель-Анджело и Рафа- 
‚эля, въ флорентской школ начинается переходный 
перодъ, заполияюцИй большую часть второй поло- 
вины ХУ в. Итальянская цивилизащя принимаетъ все 


примфръ въ этомъ: мноМе кардиналы и папы, 
Николай \, становятся извфетными гуманист 


прославляеть Платона и * образо; Ах. 

женныхъ. Онъ обогащаетъ =. 

бранныя его рок , 

распоряжене о ти создаетъ какъ-бы 
школу изящныхъ мер я соды Джул10 
и Антон!1о Са ло погружаются въ изу- 
чене римс въ; Антон!о Поллаю- 
оло (1429 498). исполняеть для Медичи картины 
на сюжеты |подвиговъ Геркулеса, Сандро Ботти- 


че (4 нь въ своихъ произведешяхъ, пол- 
анной прелести, но подчасъ жемаиныхъ, дЪ- 
Х ерЪдко заимствовашя изъ языческой миеоло- 


а», «Рождеше Венеры» и «Паллада» во Фло- 
А —и всЪ они продолжаютъ писать христан- 
скихъ мадоннъ. (Знаменитая боттичелевская мадонна 
«Макт!саА» находится въ палаццо Уффицци во Фло- 
ренц. Число заслуживающихъ внимая живописцевъ 
такъ велико, что трудно сдЪлать выборъ. Доменико 
Гирландайо (1449—1494) паиболЪе самобытень въ 
сценахъ изъ жизни Богоматери и Тоанна Крестителя, 
которыми оиъ украсиль клиросъ церкви Санта Ма- 
мя Новелла во Флоренци, костюмы, позы, характеръ 
лицъ, мелочи обстановки — все принадлежить Итали 


д 


ЕН 


ны 
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ХУ вБка и кажется, что еваигельсые сюжеты служили 
здЪсь только поводомъ для изображещя современной 
художнику итальянской жизни.  Композищи отли- 
чаются, однако, правильностью, а рисунокъ точенъ 
и ясенъ. Беноццо Гоццоли (1420 — 1497) укра- 
силъ стЪны Кампо Санто въ Пиз® картинами въ деко- 
ративномъ стил» — опьянеше Ноя и истомя Вавилон- 
ской башии. Во Флоренщи на стфнахъ капеллы въ 
палаццо Медичи онъ развернулъ пышиый кортежь ко- 
ролей и волхвовъ, направляющихся въ Виолеемъ, 
Лука `Сикьорелли (1441 — 1523) въ своихъ фуре- 
скахъ собора въ Оршетто интересовался выражещемь 
силы, а своимъ изучешемъ обнаженнаго тфла из 


о Микель Анджело. 

Язычесюй духъ флорентскаго воз] 
конц ХУ в. нашелъ пламеннах н вЪ мо- 
цахЪ Джироламо СаванароллЪ, рый, благодаря 
своему яростному и мрачие чНю, овладЪлъ 
на иъкоторое время Флоран проклиналъ изу- 
чене алтиковъ и хот ь 


служешя ода ин В 


. цятями анатомей заставляетъ иной разъ ес 


Но новал жизнь, которую Саваларолла 

ри во Флоренши, скоро показалась ей 

грубою, вяше Саванароллы ослабло и 
до смерти (1498). 


Умбр ская школа: Перуджино. 


рии искусство, которое провозглашалъ Са- 

ролла, появилось неподалеку оть Флоренщш, въ 

ел Умбрм. Величайшииъ изъ умбрскихъ масте- 

ровъ быль Пьетро Ваннуччи (1446 — 1524), про- 

зваиный «Перуджино», потому что оиъ, главиымъ обра- 

зомъ, жидъ въ Перуджи. Ожъ часто работалъ во фло- 
ренши и зналь вс 
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цись его временъ, но, какъ о немъ говорили, «всегда 
пребываль живописцемъ кроткой сосредоточенности, 
божественныхъ экстазовъ, преимущественнымъ живо- 
писцемъ мадониъ и святыхъ». КрупнЪйшею его ра 

ботой является украшене залы дель Камбю въ Пе- 
рудайи (1496 — 1500). Его картины многочисленны, 
но, въ особенности, въ послЪдше годы жизни, онъ 
продолжалъ до отвращешя повторять т%-же сюжеты, 
типы и выражешя. Пинтурикк!о (1455—1513), 
крупнЪйшими произведениями ‘котораго является жи- 
вопись книгохранилища С1енискаго собора и аппар- 
таментовъ Борджйя въ ВатиканЪ, отличался стремле-. 
щемъ къ историческимъ сюжетамъ й декоратив 


эффоктамъ. оо, 


Пэдуанская школа: ев Я ; 


. я 

На сфверь Итали об `Дру{е центры 
художественной культуры. Па, апримВръ, ро- 
дился и образовался одииъ мастеровъ 
живописи Мантенья! (143 — 1506). Его муже- 
ственный таланть ‚ваЖь античныя формы со ©в00- 
образною ввободой . Хорош, иногда слегка 
сухой ри ‚ отлично знающий строеше че- 
ловЪческиго т®ла, онъ придавалъ своимъ героямъ твер- 
изумительное благородство движений: его кар- 
умфъ Юля Цезаря» (въ Гампитонкурть околе 
) походять по своему стилю на барельефы. 
‘амобытность Мантеньи всего ярче замфтиа въ фрее- 
кахъ церкви Эремитани въ ПадуЪ, сюжеты которыхъ 
извлечены изъ легендъ о св. ХристофорВ и св. Та- 
ковз. Сила концепши въ нихъ равняется съ зна- 
н1емъ техническихъ пр!емовъ и гранюзностью общаго 
вида композищи, въ то время, какъ окружаюция эти 
фигуры на фрескахъ здашя свидЪфтельствують объ 
изучени древнихъ памятниковъ. Въ Манту онъ в 
‚до- 


силъ одну изъ залъ замка сценами изъ жизни 
тико Гонзаго. 
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Венещаиския школа: Беллини. 


Венещя, болфе другихъ итальянскихъ городовъ 
еоязанная съ Востокомъ, поддерживавшимъ ея силу 
и богатство, была связана и въ искусетвВ съ визан- 
тскими традищями. Однако, готическое искусство 
проникло и въ нее, но приняло новый характеръ и 
создало прекрасныя здашя, которыя кажутся одно- 
временно принадлежащими Западу и Востоку: палаццо 
Дожей, начатое въ конц® ХУ в. Дж1овании Бо- 
номъ и его сыновьями, «Ка-Доро» (дворецъ), фа- 
садъ котораго является своего рода чудомъ гращи и 


фаитази. Въ этотъ добровольно уединяви!ййся 4 


никъ поздно. Лишь съ половины ХУ в. духъ 
пачинаеть чувствоваться въ архитектурвоми скульш- 
тур, особенно съ появлешемъ к барди, 


всей остальной Итами городъ духъ р мы 


произведешя которой пе ецю: какъ. 
типъ ихъ сооружешй м аццо Вендра- 
минъ Калерджи (1481). ты хъ искусствъ наи- 
больш! блескъ пр1об ещи живопись. Около 
середины ХУ Виварини народилась 
новая т началЪ была отчасти свя- 


заца/ съ гёрмаие школами. Сицил@еюй живопи- 
м НЕ лло ди Мессиие, отправивиийся 
Ужандрю, чтобы изучить техничесме премы у 


| ка, поселился въ Венещи и ввелъ въ стиль 
№ 1@ нностранныхъ и итальянскихъь элементовъ. 
Й Ш мадониъь и святыхь Карло Кривелли 


(1450 — 1493), еще вфрный Средиимъ вфкамъ по спо- 
©обу композищи картинъ и рисунку фигуръ, поражал 
богатствомъ аксессуаровъ и блескомъ колорита. Но 
развит!е венещанской живописи въ особенности стало 
замЪтнымъ съ появлешемъ Беллини. Якопо Бел- 
лини покинулъ родной городъ, чтобы лучше озпако- 
митьея съ флорентйскою и падуанскою школами, съ 
налурализмомъ и античнымъ искусствомъ. Изъ двухъ 
его сыновей Джованни (1427 — 1516) н Джеи- 
тиле (1426 — 1507), — иЪжная и простая 
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дуща — избиралъ благочестивые сюжеты и придавалъ 
своимъ мадоннамъ и сватымъ глубокую нЫжность и 
большое благородство. Совершенно инпымъ быль его 
братъ. У него было мецьше мистическаго чувства, 
& болыше стремлешя къ декоративнымъ эффектамъ, 
онъ любилъ изображать толпу,» процесс и шествия, 
проходивийя по площадямъ Венещи. Изъ его совре- 
менииковъ такое-же настроеше духа было у Вит- 
торе Карпаччо’ (1470 — 1522). Его больышя кар- 
тины на сюжеты изъ жизни св. Урсулы, находящясл въ 
венещанской академи изящныхъ искусствъ, превос- 
ходно воскрешаютъ былую венещанскую жизнь. 
Если-бы въ то время объвхать Италио изъ 
рода въ городъ — всюду встр№тились-бы м 
здалоцие прекрасныя произведешя. Сколько. 
искусства — медали, минатюры и Т. «п. 
здЪсь обойти молчалемь изъ- 
Изъь мастерскихь Фаенца, 


Урбино и др. выд%®л 1 
майолики, выходили Г 
рыхъ теперь спорятъ.м и екщонеры и которыя 


чаруютъ взг. Н емтъ тоновъ и богатством 
украшен!й. , У е гравюру, которая быстро 
развивал. оригинальныя композищи, 
то обра къ восироизведеню творенй другихъ 
р вы олгое время были извфетны лишь гру- 
, ы на дерев, происхождеше которыхъ слу- 
№= е предметомъ споровъ, а гравюра нли бу- 
га, воспроизводящая штрихи вырфзанные р№зцомъ на ° 
металлической пластинкЪ, распространилась въ Ита- 
ми лишь въ ХУ в. Мантенья овладфль премами 
искусства гравировашя и показажь всЪ его достоин- 
ства. Въ его эстампахъ, исполненных широко и ясно, 
встрфчаются .всЪ лучиия достоинства его карандаща 
и кисти. * 

Италию охватила тогда какая-то художественная 
аихорадка: герцоги спорили съ городами изъ-за ху- 
дожниковъ. Ихъ произведешями интересовалея, виро- 
чемъ, не одинъ какой-пибудь избранный классъ, но. 
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весь пародъ, какъ это было раньше въ Грещи. Без- 
прерывное поощреше, споры и суждешя побуждали 
художниковъ на борьбу, заставляли напрягать усижя 
и создавать себЪ славу новыми произведенями. Само 
воспитан! художника благоприятствовало развито его 
индивидуальности: оно не заключало питомца въ 
тюрьму односторонняго воспитаня, но позволяло ему 
переходить оть учителя къ учителю, подвергаться 
различнымъ влляшШямъ и свободно вырабатывать соб- 
ственное направленше. 

Флорент!йская школа ХУ в, въ Эрмитаж представлена очень но 
богато. Сверхь упомянутой фрески Фьезоле им®ются: „Поклонешю 
волхвовъ“ Ботичелли (8) н дв» приписываемыя Гирландайо мадонны 
(90 и 81). Мантенья представлежь тремя рисунками (1—8), 5 $. 
иитереснымъ является „Положеше Христа во гробъ*. Умбр!йская 
представлена очень жизнениымъ портретомъ юноши работы Перуд- 
жино (7). Въ Румяни, музеЪ есть дв® старинных коциеокартинъ Пе- 
руджино („Св, семейство"), Картияъ идя въ Эрмитьмь иътъ, 


ГЛАВА, и. 


ках въ конць ХУ и ХМ 
\ ‚ -ВЪковъ. 


| 
©` „Апогей итальянскаго искусства. 
кА ГВ понт ХУ во ЖИ вк появились величаЯ- 
|» итальянскаго искусства: Л1онардо да 
» Винчи (1452—1519), Микель-Анджело Буо- 
наротти (1475 — 1564), и Рафаэль Санти 
(1483 — 1520). Не смотря на то, что двое первыхъ 
были фло) ‚ большая часть ихъ жизни про- 
текла ви} ихъ родного города. Папы, особенно Юл И 
и Левъ Х, старались тогда сдЪлать 
жизни Римъ. Одинъ — 


и 


№ 
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другь мира и любитель удовольствий. Но при всемъ 
различи характеровъ, ихъ объединяла общая любовь 
къ искусствамъ. 


Л!юнардо да-Винчи, 


Люонардо да Винчи былъ ученикомъ Вероккю, но 
молодость его неизвЪстна. Различные документы поз- 
воляли думать, что онъ пробылъ нЪкоторое время на 
Востокв, на служб у егицетскаго султана, но это 
предположеше теперь оставлено. Во всякомъ случа, 
въ 1483 г. онъ отправился изъ Флоренщи искаль 
милости у герцога миланскагло ‘Людовика Мора и 
съ 1483 по 1499 г. завфдывалъ искусствами при 
ланскомъ двор. По неяснымъ, къ несчастио, К 
дамъ, онъ даже образоваль изъ своихъ уче! 
настоящую академшо и н%которые его А ааь 
«“Трактатъ о живописи, 
учебными руководствами. Да 
ить о знани пропорций чело! ТЪла, какъ 

это доказываютъ его произведешя и сочинешя: онъ 
составилъ В ьеР 0 движешяхъ человЪка и 
о пропорщяхъ © тЪла, о. «божественной 
пропорщи», как\ъ ощь/ выражался. Ею рисунки, раз- 
сВянные по музеямъ и частнымъ коллекщямъ (060- 
бенно много ихъ въ музеяхь Милана, Венеши, Фло- 
ренцёиьи въ Лувр), свидфтельствують о постоянномт 
Мзучеши природы: наброски головъ, человЪческаго 

животныхъ, цвЪтовъ, зданй, ювелирныхъь ве- 

‚ мащинъ, кораблей, пушекъ. Величайшимъ изъ 
скульптурныхъ его произведен должна была-бы быть 
конная статуя Франциско Сфорца. Онъ мноМе годы 
работалъ надъ нею и когда, наконецъ, была готова 
модель изъ глины — онъ все-же не р®шался присту- 
пить къ отливкВ ея изъ бронзы, Модель скоро раз- 
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вЪфка, нЪеколько разъ реставрированная, «Тайная ве- 
черя» въ современномъ своемъ вид даеть лишь сла- 
бое представлеше о первоначальномъ произведеши. И 
все-же сколько глубины и гармонши въ этой восхи- 
тительной композищи, какое разнообраз!е въ выраже- 
щяхъ лицъ и позахъ апостоловъ! 

Въ 1499 г. Людовикъ Моръ былъ изгнанъ фран- 
цузами. Лонардо покинулъ Миланъ, блуждалъ по раз- 
вымъ м$стамъ, въ 1502 г. нанялся на службу къ 
Цезарю Борджа въ качествз архитектора и инже- 
нера, занимался постройкой укрфпленй. Въ 1508 г. 
онъ вернулся во Флоренщю и принялъ поручеше укра- 
сить одну изъ стфнъ большой залы дворца Син 
ри. Онъ избралъ сюжетомъ одинъ изъ эпизодовь ВЩ- № 
игранной флорентцами битвы при Анмари. Йспол- 
ненный имЪ картонъ вызывалъь живЪйшеечизумленю, 
что-же касается фрески, то она не быхА фкончена. 
Отъ нея остались только опи 5 да иЪсколько ‘на- 
бросковъ. Поздифе, Франциекъ Тпризваль Л!юнардо 
во Францию (1516), но о 
Амбуаза. Въ галлере% 

Люнардо; въ галлерб№ 
вовъ»; въ Л картинъ: «Мадонна въ 
грот», ‹ и св. Анна», «Шоаниъ Крести- 
тель» и знамен портретъ «Моны Лизы» или «Дж!о- 
ко _ «Г. приятно ея выражеше, — писаль Ва- 
Поводу «Дафюконды», — такъ сладостна ея 
№ ‚ что произведеше кажется скорфе божествен- 
А ‚ ЧЬмъ человЪ%ческимъ; это — сама жизнь». 
_ Странная, вызывающая раздражеше судьба по- 
стигла прекраснфйиия изъ произведен! Люнардо. Т%, 
которыми мы обладаемъ, доказываютъ, что никто, 
быть можеть, не достигалъ столь высокой гармони, 
не имфлъ такого дара къ передачв выражен!я и гра- 
ци. Этотъ художникъ, полный разнообраз!я и глубо- 
каго очаровашя, былъ въ то-же время однимъ изъ 
замфчательнйшихъ умовъ своей эпохи. Прочитанныя 
теперь его рукописи, писанныя особымъ шифромъ, 
показываютъ, что его безпокоили вс проблемы — ма- 
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тематики, естествознашя, философи — и онъ безпре- 
рывно опережалъ свой вфкъ, предвосхищая научныя 
открытя нашихъ дней. 

Вмяше Люнардо было велико. По словамъ Ва- 
зари, его испыталъ въ молодости самъ Рафаэль и, 
выйдя изъ школы Перуджино, подражалъ манерЪ да- 
Винчи, но не могъ сродниться съ нею. Вокругь Л1о- 
нардо въ МиланЪ образовалась настоящая ломбардекая 
школа, сохранявшая, однако, въ очень малой сте- 
пени нЪкоторыя достоинства манеры своего учителя 
и всего чаще обращавшаяся къ релимознымъ сюже- 
тамъ. Изъ этихъ художниковъь лучшимъ быль Бер- 
нардино Луини (1470 — 1529), талаитъ пря % 
и ивжный, изъ многочисленныхъ произвед ы 
раго нанболЪе значительными являются 
въ Саронно въ Лугано, хотя и сохранивияся фрески 
въ Миланскомъ музев и Лувр представлеше 
объ его стил. Подражаше Люйардо могло легко до- 
вести до извЪстной “которая и зам$- 
чается, напримфръ, въ карти Содома (1477— 
1549), несмотря на ободьстительную грацио его жен- 
скихъ фигуръ (фреска изв жизни св. Бенедикта въ 

Оливето, изъ» истори Александра Великаго въ 
Фарнезиив | въ РамВ и др.) Въ Ломбардйо прони- 
кали также й сЪверныя вляшя, слфды которыхъ 


иногда въ произведешяхъ ломбардцевъ, 

иапримЪръ, у Гауденц!о Феррари. Ме- 

№ `Сфверною Итамей, Фландрей и Гермашей, ‘ие- 
ифныо, существовали близюя художественныя сно- 


Иэъ пронаведен!й Л. ла-Виичы въ Эрмитаж» пыФется одна „Ма 
дона Литти“ (138), причадлежность которой кисти Л\юнарло подвер. 
гется, вирочемъ, зэпачительнымъ сомифи\ямъ и эта картина, всего 
Э%рояти\е, принадзежить кому-либо изъ его учениковъ или 
вателей. Изъ коп! съ его картинъ упомянемъ „Ангела“ (1687) я „Тай. 
ную вечерю“ (16) въ уменьшенномъ вид®, работы Марко д’Оджоне 
(1470—1580).—Въ Румяицевскомъ музеЪ есть большая кошя „Тайной 

ХУГ в. къ сожалфи!ю, очень нвудачие 

ушни въ Эрмитаж» принадлежать три картины: 

„Маловва” (71), окльо дотемифашая „св. Екатерина" (78) вв. севые 
пам" (78). Картинъ Содома въ Эрмитажь иЪтъ. 
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Микель-Анджело. 


Между Л!онардо да-Винчи и Микель-Аиджело — 
разница громадна: одинъ былъ полонъ чувства мВры 
и гармонв, другой проявлялъ силу и ВЪ самыхъ за- 
мыслахъ и въ исполнени ихъ. Ученикъ Гирландайо, 
Микель-Анджело еще въ юные годы былъ замЪченъ 
Лоренцо Медичи, который и взялъ его КЪ себ въ 
товарищи своему сыну и племяпникамъ. Онъ иро- 
жилъ у Медичи до 1492 г. среди писателей и ху- 
дожниковъ, изучая собранные Медичи античные мра- 
моры. Уже въ бронзовомъ барельефЪ «Битва цен- 


его пылъ и страсть къ передачЪ движешй. И 
смерти своего покровителя, съ 1492 по 1496 г. 
кель-Анджело работалъ то во Флоренщи, то Ве- 
нещи или въ Болоньф. Саванаролласповялъ Ма во- 
оторженный и мрачный духъ Микель- ло; онъ чи- 
таетъ Библно и Данте и подъ ; слагается 
его дущевиое настроенше; > ‚ жаромъ изучаетъ 
апатомио и чехов ческое Ноподъ влянемъ этого 


во Флоренцию, въ которой онъ оставал 
1 по 1504 г. Микель-Анджело изваялъ «Да- 
\ (Флоренщя, академ!я), замЪчательнаго по энер- 
>” Ми стиля и вёрности моделировки. Онъ являлся авто- 
ромъ' еще немногихъ картинъ, когда Флорент@ская 
оиньоря поручила Микель-Анджело украсить одну изъ 
отЪиъ большой залы своего дворца. Омъ избралъ сю- 
тегу «Битву на вар Арно», когда флорен- 
типске солдаты купались и были внезапно застигиуты 
непр!лтелемъ. Эта фреска не была, однако, исполнена 
и даже ея картонъ давно исчезъ, такъ что мы можемъ 
судить о ней только по воспроизведенямъ и гравю- 
рамъ. Микель-Анджело былъ особенно занять въ этой 


о 


тавровъ» (музей Буонаротти во Флоренщи) замфтенъ _ 


— 166 — 


фрескВ изучешемъ обнаженнаго тфла и изысканемъ 
разнообразныхъ позъ. 

Въ конц 1504 г. Юж П призвалъ его въ Римъ. 
Никто не понималъ. такъ хорошо гешя Микель-Анд- 
жело, какъ этотъ суровый старикъ и, несмотря иа 
частыя ссоры, они были связаны настолщею дружбой. 
Прежде всего папа захотВлъ поручить художнику 
свою будущую гробинцу. Этотъ проектъ запималъ 
Микель-Анджело всю его жизнь и послЪ смерти своего 
покровителя, среди вновь возложенныхъь на него 
работь, онъ тщетно пытался осуществить его. Ри- 
сунки даютъ представлеше о задуманномъ Микель- 
Анджело грандозномъ планф: исполненная имъ много“ 
позже мощная фигура «Моисея» является зачмелА № 
нЪйшею частью этой гробницы. Два мине Ли 
Луврскаго музея, позы и выражеше тЫ лы 
такой скорби, тоже должны частью 
‘этого памятника и изображать и искусство, 
потрясенныя смертью папы® =. 


Въ 1508 г. Юлй п Микель-Анджело 
ре Уч н капеллы въ ВатиканЪ, 
тт мроиечиМ фресокъ и полагаютъ, 
что т — одинь изъ враговъ 


Микель-Ан, умышленно поручиль художнику 
падеждв, что ошъ сломаетъ себЪ на 
"Микель- Анджело заперся въ Сикстинской 
№. тамъ, его мрачное воображеше, восила- 
уединешемъ, и умъ, полный библейскихъ 

‚ создали въ лихорадкВ безпрерывной работы 
произведеше (1508—1512), въ которомъ запечатл®- 
лась вся душа мыслителя и весь генй художника. 
По и капеллы слФдовали сцены изъ книги Быт!я: 
отдфляющ свЪтЪ отъ тьмы», «Сотворене 

м ши суши отъ воды», «Создаше Адама 
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семь пророковъ и пять сивиллъ, то читающихъ темныя 
книги судебъ, то погруженныхъь въ глубощя раз- 
мыщлен!я или охваченныхъ вфщимъ порывомъ. Всюду 
выступаетъ мощное и ужасающее вдохновеше, блескъ 
драматическаго чувства и глубина композищи, Формы 
достойны замысловъ — удивительныхь и по широть, 
и по сил. ПозднЪе (1534—1541), на стЪыЪ, въ глу- 
бин капеллы, Микель-Анджело написалъ «Страшный 
судъ», полный рискованныхъ эффектовъ и анатоми- 
ческихъ деталей. 
Въ ряду скульптурныхъ произведен й Микель- 
о, его гробницы Медичи соотвЪтствуютъ Сик- 
стинской капеллЪ въ живописи. Онъ. началъ 
посл возвращешя во Флоренцию въ 1520 г.‹ 
гробницы -— Лоренцо герцога Урбинскаго исх Джуаю 


стаЗалеть собою 
саркофагь, увЪичанный кб ы которой рас- 
положены дв фигуры: ца ой’ гробниц — «День» 
и «Ночь», на другой «У и «Вечеръ». Надъ 


НИМИ ВОЗВыШ Медичи, изъ кото- 
рыхъ статуя Ло 3 чательна своею позою, вы- 
звавшей е «Мыслитель» (П Репзегово). 
Символичес: игуры гробницъ очень близки къ про- 


ро : капеллы. ее т отли- 

л силою мучительнаго впечат. : опа погру- 
Ха скорбный сонъ, выражающй всю жизненную 
| человка, всю его душевную горечь. Одному 
` современнику, въ стихахъ воспВвшему оту статую, 
Анджело отвЪтилъ слфдующими стихами, ко- 

торыя онъ вложилъ въ уста своей статуи: «Дорогь 
мн сонъ, но еще дороже то, что я создала изъ 
камня, пока существуетъь на свЪтВ зло и стыдъ. Ни- 
чего не видЪть, ничего ие слышать — для меня вели- 
кое счастье, & потому — не буди менл, говори тише». 
Къ природной мелаихоли Микель-Анджело при- 
соединялась и скорбь патрюта. ФлорентЙцы изгнали 
мЪетныхъ потомковъ Медичи и вслфдствые этого пере- 


ллллллы 
Се. ур 


ворота противъ Флоренщи выступилъ Карлъ У Испая- 
секй. Микель-Анджело, избранный главнымъ комис- 
саромъ укрзиленй, принялъ дфФятельное участе въ 
залцитв Флоренщши (1529), но когда она пала — онъ 
долженъ былъ скрыться. Но папа Климентъ УП, самъ 
принадлежавиий къ фамили Медичи, нуждался въ 
художникЪ для окончашя гробницъ въ церкви св. Лав- 
рентя и Микель-Анджело была дарована амнистя. 
Микель-Анджело все больше впадалъ въ уныше и 
мрачиость. «Живопись, скульптура, трудъ и добро- 
совфетность истощились, — писалъ опъ, — и чВмъ 
дальше, тфмъ хуже. Было-бы лучше, если-бы я въ 


я не переживалъ-бы всфхъ испытанныхъ 


скорбей». Эти грустныя чувства онъ те 


кр въ послЪднемь своемъ 
д о бе 2 


со креста» да еще худ 
произведешя, столь глубоко\чело фт т по- 
нятнаго намъ, скажемъ — боже еннаго вЪчио- 
скорбной сущности рить М. Реймонъ. 
Конець 1 нджело протекъ въ Рим, 
Ошщь верну 1532 г.; въ 1535 г. папа 


Павелъ -— назначиль его архитекторомъ, живопис- 
цемъ и скудыпоромъ Ватикана; въ 1547 г. ему было 
А завфдыван!е постройкой собора св. Петра въ 
А - папа Николай У пожелалъ 
К старую средневЪковую Маре. повыМЪ 
с м одинъ за другимъ, упра- 
вляли работами по его сооруженю. Въ 1506 г. въ 
управлеше ими вступиль архитекторъ Браманте и 
можно пожалЪть, что его проектъь ие былъ вполи% 
осуществленъ. Микель- Анджело измЪнилъ этотъ про- 
ектъ. Ему преимущественно принадлежить главный 
куполть; по крайней мВрф, онъ составилъ планъ ку- 
пола и сдфлалъ его модель изъ дерева. Миколь- 
Апджело занимали и друмя архитектурныя работы, 
ио, иадо сознаться, что какъ архитекторъ еиъ былъ 
ниже скульптора и живописца. 


У? 


СХ 


- 
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До самой своей смерти, на девяносто хдевятомъ 
году, онъ не переставаль работаль. ЗдЪсь упомя- 
нуты лишь главнфйшя его произведешя, но чтебы 
лучше ознакомиться съ Микель-Анджело — надо изу- 
чить его многочисленные рисунки: то черезчуръ уже 
обработаниые, то почти наброски, всЪ они хорошо 
выражазоть мысли, овладЪвийя мастеромъ. Въ этихъ 
рисункахъ величе стиля и мысли — равиы. Быть 
можеть, Микель - Анджело и заслуживаетъ иногха 
упрека з& свое стремлеше къ жестокимъ и мучитель- 
нымъ позамъ и преувеличеше моделировки, но Эти 


премы служили у него для передачи мощныхъ и 


искреннихъ чувствъ, тогда какъ у его послЪдо 

телей, пренебрегавшихъ искренностью, они 

лись въ напыщенность и театральность. < | © 
Въ Эрмитаж» есть три картины школы Микель-Айджело, Вовиди- 

мому, иаписаиныя по его эскизамъ (23, 36 и 34), №. водяин 


ныхъ его рисунковъ (8—14), въ ихъ Лив й сивилла“ ты 
стимской калюалы (13), „М®дный эм1А* (8) и „| щ св, Павла" (19) 


мфсту своего рождешя — въ_ Урбино 
и первымъ бвоимъ произведенямъ Рафаэль принадле- 
Жи къ умбрШской школв. Даже его отецъ, Джо- 


х ваний Санти, быль живописцемь и оставилъ сыну 


УрелиЧозныя произведешя, исполненныя иЪжнаго и 
наивнахо чувства. Какъ ученикъ Перуджино, молодой 
живописещь, естественно, испыталъ его вмяше. Пре- 
красныя произведешя, и между ними «Обручеше Пре- 
святой ДЪвы» (музей Брера въ Милан®) созданы 
Рафаэлемъ еще въ юные годы. 

Въ 1504 г., послЪ иЪсколькихъ путешествий по 
Тоскам%, Рафаэль поселился во Флоренщи и тогда 


чался второй перюдъ его художественной жизни. 
овыя вмяшл, не исключая и античнаго искусства. 
возд йствовали на него и измфиили его стиль 


а ды 


фт 


мА а 


г 


К. 
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Онъ изучать великихъ флорентЙскихъ мастеровъ — 
Мазаччю, Гирландайо и особенно Люнардо да Винчи. 
Эта преобразовательная работа лено чувствуется въ 
исполненныхъ Рафаэлемъ за это время произведеншяхъ, 
особенно въ его мадоннахъ, какъ, иапр., въ «Пре- 
красной СадовницЪ» (Лувръ). Традищи стариннаго 
релимознаго искусства связываютъ его съ умбрскою 
школой, онъ добивается благородства и поэтичности 
выражен, оставаясь вполнЪ вфриымъ природЪ. 
Вь 1508 г. Рафаэль былъ уже извфетнымъ масте- 
ромъ. ЮлШ П призываеть его въ Римъ, какъ по- 
лагаютъ, по совЪту тоже урбинца — Браманте, и 


выряеть ему заботу объ украшена нфоколькихь зазъь% К. 


Ватикана («Станцы»). Рафаэль начинаеть съ, заль / 

делла Синьятура, гдЪ онъ хочетъ представить вфлижя 

свойства человЪческаго знашя и создаетъ уючсе] 
«Диспуть о таинств. Евх 


философию; «Аполлонъ па Ца 
зами и поэтами, олиц 
принимающий институ мс ть 


прав№, а «Григор, ГХ, ‘принимающий декретал!и» — о 
прав каноническомъ./ Вокругь этихъ главныхъ ком- 
позищЙ группаруются друтя, менЪе значительныя,— 
аллегоричесыя\ фигуры, соединяющия всЪ части этого 
| цфлаго. 
75. "гъ о св. Евхаристш» является, быть можеть, 
с жщекье въ творчеств® Рафаэля и въ то-же 
прекраснЪйшимъ памятникомъ хрисманскаго 
искусства. Вверху этого произведешя изображено 
небо со св. Троицей, апостолами и господними избран- 
никами; внизу, на землЪ, центръ композищи соста- 
вляетъ алтарь съ дарохранительницей, вокругъ кото- 
раго группируются велие ученые, богословы, хри- 
станскю мыслители. Никогда еще не проявлялось 


Х 


( 
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чувства, отличавшее старыя школы, но уже соеди- 
нялъ его съ тмъ знашемъ природы и усовершен- 
ствовашемъ стиля, которыя онъ прюбрфлъ во Фло- 
ренщи; къ этому надо присоедилить присушйя Рафаэлю 
вдохновенность композищи и очароваше рисунка и 
красокъ. 

Когда зала делла Синьятура была закончена, 
Рафаэль долженъ былъ начать слфдующую. Главныя 
фрески изображали: «Изгнаше изъ храма Гелюдора» 
— намекь на изгнанюо изъ Итали французовъ (ддя 
больщей ясности Рафаэль помЪстилъ въ одномъ углу’ 


ЮмяП, созерцающаго бЪгство Гелодора), «Мессу въ. ь 


БольсенЪ», «ВстрЪчу св. Льва съ Аттилой», «Освобо 
ждеше св. Петра». Сверхъ того онъ создавалъ 1 
отдЪльныя картины: «Сикстинскую Мадоннух. 
денъ), «Мадонну въ вЪицЪ» (Лувръ), «Мадонйу’ Фолиньо» 
(Ватиканъ), «Портреть Юля ЦП» (Флорбнщя) и др. 
Въ 1513 г, Левъ Х наслфдовалв Юлю П. Любез- 
ностью своего характера%и п талалта, 
Рафаэль долженъ былъ в этому тонкому и 
и просвфщенному уму, (для которал папство явля- 
лось лишь | цвю = Иразднествъ. Тогда какъ 
ра д, < ся отъ м!ра, Рафаэль вообще 
любилъ вр изящиаго общества, которое онъ 
оча: своею любезностью. Въ 1514 г.; когда 
умер” Левъ Х возложилъ на Рафаэля за- 
ом работами по сооружено собора св. Петра. 
должалъ также и украшеше «Станцевъ», 
‚ обремененный всевозможною работой, отвлекаемый 


`празднествами и удовольств ями, онъ уже не могъ 


распоряжаться собою и привыкъ безирерывно приб%- 
гать къ окружавшимъ его ученикамъ: онъ устанавли- 
валъ композищи и давалъ рисунки, которые они и 
исполнали. 

Въ то-же времл ему было поручено украшеше 
одной части «Ложъ», т.-е. галлерей верхняго этажа, 
окаймлявшихь одниъ изъ дворовъь Ватикана. Ввф- 
ренная Рафаэлю часть заключала тринадцать проле- 
товъ и въ свод каждаго изъ нихъ Рафаэль помфстилъ 


х 
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по четыре композищи, заимствованныхь изъ Библии. 
Здфсь ему принадлежитъ, однако, небольшая часть 
фресокъ. Сверхъ того, подъ его управлешемъ, стфны, 
пилястры и углублешя оконъ были покрыты орна- 
ментами, цвЪтами, животными и фантастическими 
фигурами. Въ этихъ изящныхъ украшеняхъ сказа- 
лось то вмяше ‘античнаго искусства, которое сильне 
испытываль Рафаэль со времени своего прзда въ 
Римъ. Тогда-же онтъ написалъ или зав дывалъ испол- 
ненцомъ фресокъ папской виллы Магмана, дошед- 
щихъ до насъ сильно пострадавшими. 


Искусство вышивашя ковровъ или гобеленовъ, 
давно уже сильно развилось во Фландри. Левъ Х;\ 
хотфвиИЙ украсить гобеленами Сикстинскую еллу, , 


заказаль Рафаэлю картоны для нихъ и посяаль ихъ 
во Фландрию на гобеленовыл фабрики. Эти ны 
находятся теперь, по большей въ лондонском 
кенсиигтонскомъ музез и предбтабляють собою ком- 
позищи на сюжеты изъ дЪяшй: «ЧФу- 
деспая ловля», «Призваше Тетра», «Св. Паведъ 
въ АреопагВ» и др. Ощи одними изъ пре- 


‚творейй 

рователь | сбедицешемъ велия и простоты. 
Рафаэль работалъ не только въ ВатикапЪ. Омь 
исполнилъ длЯ богатаго банкира Агостино Киджи въ 
Фариезин® `чарующую своею свЪжестью и пооз!ей 
АГажатею». По поводу этого произведешя ошъ объ- 
между прочимъ, въ письмВ къ едпому изъ 
‚ свой методъ работы и соединешя идеала съ 
наблюденями природы: «Чтобы налисать красивую 
женщииу я долженъ видфть множество ихъ, при 
услови, чтобы вы, ваша синьор!я, присутетвовахя 
при этомъ для болфе совершеннаго выбора. Но, въ 
виду р%№дкости хорошихъ цЪинтелей и красивыхъ 


моему духу». Для той-же Фарнезины Рафаэль се- 
здалъ серйо картинъ «Приключешя Пеихеи», это 
лучезарное воскрешеше языческой миооломи. Къ не- 
ечветью, на этотъ разъ, замыслы Рафаэля чалцо всего 
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исполнялись его учениками. ГлавнЪйшими изъ иихъ 
были: Джул!о Романо, Франческо 'Пении, 
Пьерино дель Вага, Джованни Удине 
и др. Лучший итальянсый граверъ Маркантошо Рай- 


монди былъ вЪрнымъ кошистомь Рафаэля. 

Изъ произведенй этой эпохи упомянемъь еще: 
«Сивиллъ» въ церкви Санта Маря дель Паче (Римъ) 
и многочисленныя картины: «Преображеше» (Вати- 
канъ), «Св. Семейство» (Лувръ), «Мадонна въ кресл№» 
(музей Питти), «Св. Цециля» (музей въ Болоньз) и др. 
Рафаэль занимался и архитектурой: дЪлалъ рисунки 


для собора св. Петра, нЪкоторыхъ палацно. Античное , 


искусство ‘все боле овладЪвало имъ, онъ заботился. 


лалъ художиниковъ по всей Италми и даже въГрецию, 
чтобы рисовать виды античныхь памятивковъ. Къ 
зожалЪию, обиле работы истощало/его--ейлы. За- 
етигнутый лихорадкой, онъ умеръ/6 апрЪая 1520 г. 
па тридцать седьмомъ р Чех Въ цолномъ рас- 


Рафаэлевскиыи картинами. Напболье 

„Мадонна Альба” (38), Маденькая 

китересъ, какъ одна 

Рафазлемъ (за неф заплачено 

). |+ семейство" (37), къ сожал%!ю, сильне можел- 
® „Портреть старика" (40) попорченъ реставращей 
сохранилась маленькая картина на хереь® „Св. Ге- 
„Триитихъ“ (1666) написан Рафаэлемъ въ пору юношества 
Фильнымъ вл!ян|емъ Перуджино. Изъ кош@ особенно хо- 


школа“ (46) исполненная Лебреномъ. Въ гравюрномъ 


\ Эрмитажа выставлены раскрашенныя гравюры съ натикамекихь 
фресокь Рафазли. Узкая галлерея Эрмитажа (зала ХХУТ), заия- 
тая нумизматическими коллекщями, представляеть собою кошю рас- 
висаиныхь Рафаелемъ ватиханскихь „Ложь“ Коши иЪкоторыхъь ра- 
о фревокъ имфются и въ Академ!и Художествъ. 
Въ Руммащевскомъ музе® имъются лишь коми Рафазаювекихь 
мадоииъ. 


Совремешники и ученики Миколь-Анджело и Рафаэля. 
этимЪъ тремъ гешямъ художники цен- 


и! 
с. 
А о т ла.; ль Иа 


© сохранены и реставращи римскихъ зданй, 7 9 ь 
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во Флоренци, Фра Бартоломмео (1475—1517), 
занимавш ся религ1озною живописью; Андреа дель 
Сарто (1486—1531) съ его полнымъ очарованя 
колоритомъ (фрески въ церкви Благовъщеня во Фло- 
ренщи, «Милость» въ Лувр и др.); Анджело 
Бронзино (1502—1572) одинъ изъ лучшихъ пор- 
третистовь флорентской школы. Въ архитектур 
господствовали античные вкусы, но мастера часто вно- 
сили въ свои произведеня самобытность, особенио въ 
постройк® дворцовъ, какъ Браманте (1444—1514), 
который долгое время работалъ въ Милан, & затфмъ 
цоселился въ Рим и сталъ ватиканскимъ ен 
ромъ. Построениое имъ палаццо делла Канчелля 
является образцомъ правильнаго и изящнаго упот 
блешя античныхъь орденовъ. Т%ми-же 
вдохновлялся и Бальтазаро Перу по- 
стройкв палаццо Массими (Римъ). , Е да 
Сангалло былъ главнымъ аго вели- 


чественнаго изъ римскихъ дос Возрождешя 
палаццо Фарнезе въ Рим, г: этажъ котораго 
ин 


принадлежитъ Микель- ьоли, особенно 
работавийй въ Рим ` знаменитый трактатъ 
о пяти арх орденахъ, понынв служащй 
руководотвомъ, емической архитектуры. Въ 
Венеши и ‘ок ыхъ м8Ветностяхъ, Сансовино, 
Ск цци и Паллад!о придавали своимъ по- 
` богатый декоративный характеръ, соот- 

вавиИй общимъ стремлешямъ венещанскато 


Однако, въ центральной Италш наступили уже 
времена упадка. Люнардо да Винчи, Микель-Анджело 
и Рафаэль довели искусство до такой степени совер- 
щенства, что посл нихъ оно могло только падать. 

хъ ученики или современники, пытаясь подражать 
имъ, но ие имя ихь таланта, лишь испортили свой 
роты и увеличили погршности, 
уже и у этихъ великихъ мастеровъ. По 
жави!е Микель- ные 
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ражави!е Рафаэлю доходили до жеманности. При- 
роду не изучаютъ больше съ искренностью масте- 
ровъ ХУ в., подчиняются вмянно антиковъ, часто 
довольствуются условными типами, позами, выраже- 
Шяун, ослабЪваеть даже забота о рисункВ и коло- 
ритЪ. Лучийй ученикъ Рафаэля Джул!0 Романо 
(1492 — 1546), не смотря на свою искусность, лишь 
второстепенный мастеръ. То-же можно сказать © 
Дан!ело да Вольтерра, принадлежавшемь къ 
щколв Микель-Анджело Вазари. Среди скульито- 
ровъ — искатель приключеншй въ искусствЪ и авторъ: 
интересныхъ воспоминаний — Бенвенуто Чел- &) 
лини (1500—1572) былъ особенно искуснымъ юве- ь 
лиромъ. Лучшее его произведеше—статуетка «П л | 
(Флоренщя), хотя и изящна, но недостаточнос х 
Бачч!о Бандинелли не болЪо, какЪ дожлама- 
торъ. РодивпИЙся во Фландрии, ноди вав- 
щЁся во Флоренщи Джовавии ОлонНьЯя 
(1524—1608), исполнялъ ры». дко удачныя 
его «Мер- 
лированныя. 
и учениковь Микель-Апджело и 
Мадонна (20) Фра Бартоломмео, явля- 


искусств нравиться” зрителямъ — Антон{1о Алле- 
гри по прозванию «Корреджо». Онъ легко придаваль 


УВ 
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«Даная» у Боргезе, «Леда» въ БерлинЪ, «о» въ Вфи%), 
но, съ другой сторомы онъ умфлъ придавать 

и поэтическое выражеше и релимознымъ сюжетамъ. 
Наконецъ, въ церкви св. Тоаниа и соборЪ въ Парм% 
онъ удачно выполнялъь и монументальныя ироизве- 
дешя живойиси. 

Въ Эрмитаж% только одна подлинная картина Корредже „Мадонна 
дель латте" (81). ДостовЪ%рность, Аполлона и Маре!я* (82а), въ общемъ 
характернаго дзя Корреджо, прочно не устаповлена. Хорошее пред- 
оставлен! о плафонахъ Корреджо даетъ эскизъ одного изъ пармекихъ 
плафоновъ „Вознесон!е Богоматери“ (82), но принадлежность этой ра- 
боты Корреджо точно ие установлена. Въ Румянц. музеь имъетвя 
кошя эрмитажной мадонны № 81 работы Боровиковскаго. 


Венещанская школа. 4 


Венещанская школа развивалась все съ большимъ 
блескомъ. Характерною чертой ве! › живе- 
цисцевъ является ихъ природное ‚дм знале 
колорита, къ которымъ надо добавить усность ком- 
цозищи и любовь къ декоративноети»въ ущербъ вну- 
тренней выразительности. чищуть прежде всего 
живописныхь эффектовъ, — свЪта, блеска бога- 
тыхъ тканей, ихъ.ибкуество чаще всего очень чув- 
ственно и привязано хо визшиости, полно 

и блеска. | Изъ мастерской Джованни Беллини вы- 


шли Дж! орджоне (1478 — 1511) и Тищ1анъ 


(1477=— 1576). Джорджоне выдЪфлялсл свонмъ коло- 

„среди всЪхъ венещанцевъ: его картивы про- 

дятъ волшебное впечатлВ ше, до такой степени 

хорошо сливаются въ одно теплое и нЪжное цфлое 

его оттфики. Въ особенности извфстна его «Силщая 
Венера» въ Дрезденъ. 

Тищанъ быль въ начал» вЪфрнымъ ученикомъ 
Жжовании Беллини, но скоро иа него повлялъ талаитъ 
ее сотоварища Джорджоне, который и оживиль его 
колоритъ, хотя Тищанъ со своей сторопы внесъ 
гь него большую изобрЪтательность и разнообразе. 
ны р г. онъ былъ извфотифйшимъ мастеромъ въ 

Г. оффищальнымъ живописцемь Венещаиской 
республики. Слазвь» его распространилась по всей 


Итали и государи спорили изъ-за обладаня его про- 
изведешями: Левъ Х тщетно пытался привлечь его 
въ Римъ, Францискь Г приглашаль во Францию, 
Карлъ У расточалъ ему милости. Однако, онъ, вЪрный 
Венеши, гдВ его талантъ развивался въ своей есте- 
ственцой средф, соглашался лишь на коротйя путе- 
шествя. Тищанъ работалъ еще на девяносто-девятомъ 
году жизни, когда его поразила смерть. Среди оета- 
влениыхъ имъ многочисленныхь произведешй можно 
разобраться лишь съ трудомъ; онъ работалъ во всЪх\ь 
родахъ живописи, па сюжеты релимозные, миоологи- 
ческе, историчесыме, портреты, пейзажи. Изъ луч- 
шихъ его произведешй въ особенности должны 6 


упомянуты: «Введеше во храмъ» и «Успеше 
матери» (Венещя), портреты въ различ 
во Флореищи, «Любовь божествециая сы 


(Римъ), «Венер» съ собачкой» 5 
Можно сказать, что въ немъ ие уд. 
всфмъ достбинствамъ венеинс: : онъ отли- 


чалея тонкою передачею, й красоты жен- 
щины во всемъ блес: ея цвфтущей поры, 


музев воть тек зе 
тажной Венеры, 


Вокругь него группируются венещанске 
мастера его зремоки: Пальма А Джо- 
12 
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ванни Порденоне, Моретто, Бонифац{о, 
Парисъ Бордоне (1500 — 1570) — его учелики, 
подражатели, иногда соперники. Изъ учениковъ 
Тищана Джакопо Робусти по прозванйо «Тин- 
торетто» (1518 — 1594) хотфль превзойти учителя 
въ соединенш, какъ онъ говорилъ, «рисунка Микеля- 
Анджело и колорита Тищана». ПылкШ, но неровный 
и грубоватый мастеръ, онъ проявлялъ безпрерывную 
дЪятельность, о которой свидфтельствуютъ его много- 
численныя произведеня. Хотя его картины по вре- 
менамъ кажутся странными и запутанцыми, но среди 
нихъ есть настояие шедевры, какъ, напр., «Чудо. 
св. Марка» (Венещансый музей) и нЪсколько видовь, 
исполненныхъ имъ для палаццо Дожей, № 
Изъ хранящихся въ Эрмитаж» произведен! Дж, По: можно 
указать жанровую сцену „Концерть“ (123). г ® ини- 
боле несомн®инымъ является какой-то вллего| 
отличаюЩИйся богатствомъ драпировокъ,о водят 
впечатл® о раскрашенныхь статуй. Изъ 
является „Рождество Богом, 132), 
типы, написанной Тиаторетто во 
ведныхь" (133) нитересенъь по обж!ю 1 
пенъ по колориту по 
Тинторетто точно й Въ Румлицевскомъ музо%® имфетса 
„Срётено Господе югическ!я картины Тинторетто. 
Паол алЛьлри, прозванный «Веропезе» 
(1528 —1588)/ быль вмфств съ Тищаномъ великим 
м ь. Венешанской школы и величайшимь деко- 
внымъ живописцемъ. У него было, можно ска- 
› влечене къ громадвымъ композищямъ, въ кото- 
отъ смЪло располагаль цфлыя толпы фигуръ, 
распредфлялъ группы, создавалъ контрасты, стараясь 
привлечь взоры, тогда какъ цЪлое прюбрЪтало гран- 
дюзное впечатлЬн!е. Оинъ мастерски управляль даже 
игрой и сочеташями красокъ, смягчая одни и уси- 
ливая друмя, облекалъ свой фигуры въ блистающя 
драпировки, располагая ихъ на фонЪ величественныхъ 
построекъ или на небЪ, лазурь которало разнообра- 
зили бЪлыя облака. Никто не ум№лъ передавать пыш- 
ность съ такою естественностью и легкостью, какъ 
онъ. Въ его свамгельскихъ сюжетахъ священные 
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тексты служатъ лишь предлогомъ для тщеславныхъ 
изображен й венешанскихъ празднествъ. Но его надо 
смотрЪть въ самой Венещи, въ тфхъ здашяхъ, ко- 
торыя ему поручено было украшать, во дворц® Дожей 
(«Венешя ва земномь шарЪ», «Трумфъ Венец» 
и др.), въ замкз Мазеръ около Тревизо. ПослЪ 
Веронезе венешанская живопись начала слабфть и 
въ Итали настало время общаго упадка. 

Изъ привадяежащихь Эрмятажу произведем! Веронезе лучшим 
явллетея „Сият!е со креста“ (145), гдь трушь Христа переданъ съ 
большимъ реализмомъ (эта картина находилась раньше въ одной изъ 
венешаискихь церквей). Изъ маленькихъь этюдовъ можио указать 
„Моисея, спасеннаго изъ воды" (188), „Покломен!е волхвовъ” (139) 
„Христа въ храмЪ“ (142) иночти мив\атюрное „Расиит!е“ (194). Ми- \ 
Фологическя композищи представлены двумя мастерскими эуюд 


Минерва и Д!ана (160 и 149), — Въ Румлицевскомъ музо% — 
&Ъ картин Веронезе. 


% 


ГЛАВА ПЫЛ. > 
Искусство во Фландрм \Гбрмани и Франщи 


ъ вЪкахъ. 
\У ново искусства, 


все-же господствуютъ одинаковыя стремленя. 
Джотто провозгласилъ въ нскусств® возвращенше 
къ природЪ и итальянское искусство ХУ в. было 
реалистическимъ. Точно также и въ сфверныхъ отра- 
нахъ готическая скульитура вдохновлялась природой, 
Поздифе, простота и правдивость произведенй ХШв. 
смЪфнилась, какъ и въ школ джоттистовъ, услов- 
чостями, изысканностью, даже жеманствомъ. Вл, ХТУ 


фа ЗИ а а. 
г , $ у г я г. 


бек 


и ХУ вв. вь скульптур и живописи появилоеь нозое 
направаеще. Готическое искусство молодЪетъ и снова 
возвращается къ изучению природы, добивается болЪе 
точной и строгой ея передачи, становится реалисти- 
ческимъ. Скульоры ХШ в., правда, изучаютъ чело- 
вЪческую фигуру, но довольствуются передачею лишь 
общихъ ея очерташй;, Среди ихъ произведен! часто 
можно замфтить тийы странъ, гдф они работаютъ, 
ино почти не замЪчается заботы о передачЪ ипдиви- 
дуальностей, стремлешя къ портрету. Мастера ХУ 
и ХУ вв., напротивь стараются воспроизводить 
избранныя ими модели съ ноумолимой асностью. 
У нихъ портретъ господствуеть и служить пе 
одного лишь воспроизведешя физюном Ш знамениты: 

‚ ЛИЦЪ: всякое священное лицо въ рилиой 0 
позищи является точнымъ воспроизведе 
существа. Въ энергичномъ стре 
не отступаютъ ни предъ безоб 
пошлостью. 

Въ раннюю эпоху 

ному опредЪлению 


ц`о веБхъ аксессуарахъ, мебели, оружщ, 

; встрЪчается даже заботливость объ 060- 
добросовЪстности въ этомъ отношеши. Худож- 

цики, однако, не порывають окончательно съ восио- 
о Среднихъ вфкахъ: и по выбору сюже- 

товъ, и по релиЧозному чувству — это художники 


съ происхождешемъ новаго искусства. Опо родилось 
въ городахъ толстой буржуазн, съ густымъ и рабо- 
тящимъ населешемъ, среди котораго не ветрЪчалось 
тонкости итальянскаго вкуса, но, однако, поэмя не 
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была въ изгнанш, & сосредоточивалась въ 
тыхъ иЪъжностью и мистицизмомъ иитими 
схвахь и вЪровашяхъ. 


Фландрия, 

Фландр!я была одною изъ странъ, гдЪ ярко обна- 
ружнлась эта эволющя въ искусствз. Она была обя- 
вана отому своимъ богатствомъ и дфлтельностью: въ 
идрахъ большихъ торгово-промышленныхъ городовъ, 
какъ Брюгге, Геитъ и др., образовались корпоралйи 
вли «гильдм» художниковъ, которыя и начали ©бно- 
влеше искусства. ЗатЪмъ настало время господства 
бургундскихъ герцоговъ: при ихъ пышномъ дво) 
подъ ихъ покровительствомъ работали 
велио фламандск!е мастера ХУ в. Хот. 
были и заслуживающе вниманя, с 


> 


ши ХГУ в. въ главныхъ городахъ пародились 

или товарищества живописцевъ и скульшторовъ 

св. Луки. Отсюда и вышли 

При братьяхъь Ванъ-Эйхахъ_ 

школа развернулась уже во всей сил 

своей самобытности. Губертъ ванъ Эйкъ 
ее оО ВАС и Ялъ ванъ Эйкъ родились въ 
княжеств, но натурализовались во Флан- 


ст мо провель послфдше годы жизни въ $} 

съ 1425 г. жиль въ Брюгге и былъ_ 
живописцем и камеръ-юнкеромъ Филиппа Добраго. 

Герцогь иногда пользовался им, какъ посломь и гъ 


го-жо са п, по ше МАЗОХИРИ челов 


«ему равнаго по вкусу и превосходетву въ его 
искусств и знанш». 

Предаше приписываеть ванъ Эйкамъ изобрЪтеше 
живописн масляными красками. Хотя это утверждеше 
и не можеть быть принято въ столь рЪшительной 
форм, однако, ванъ-Эйки несомнЪино болЪе искусно 
растворяли краски вЪ маслф, Чмъ это дЪлалось 
рачьше, и улучшили епособы приготовлешя лаховъ, 
которыми они покрывали свош картины. Кром того, 
они лучше другихъ умЪли составлять ма палитрЪ 
краски и увеличили число тоновъ и оттвиковъ. Они 
добились также боле богатаго и теплало колорита, 
и тЬмъ обогатили средства искусства. 

Но ие въ этомъ вся ихъ слава. Наиболве о 
изъ ихъ произведешй — это большая а 
«Мистичесый агиецъ», г а 


церковью Сентъ-Бавонь въ 
и Берлинскимъ музеями. ыы: али ут: 
1 


нею, начавъ въ 1420 г. и% ее уже черезъ 


А шесть лЪтъ по смерти 432 г. Вверху 
= расположены болышя ога-Отца, Богоматери 
. и св. та ера мах, Ниже, на алтарЪ, 
ля покоится ы ко на порвомъ 
: о и бь икъ жизии; по сторонамъ груп- 


у мученики, святые и святыл, до 


с о’ Христв языческихъ философовъ 
но. Реалистическя стремлешя новой школы 
х въ большинств$ изображенныхъь фи- 


ь , носящихъ характеръ портретовъ, и особенно 
въ фигурахъ Адама и Евы — точныхъ кошяхъ фла- 
мандскихъ ремесленниковь съ ихъ я в 
убогими формами тЬла въ натянутыхъ позахъ 
Произведен, которыя можно было-бы съ позною 
риостью приписать Губерту ванъ-Эйку, — пе 
сохранилось, ио Г.К) то уцфлЪло множество произве- 
дешй Яна. Какъ портретистъ, опъ воспроизводилъ 
° оригиналы съ добросовЪестною ясностью, емЪло вы- 
дфляя господствующ характеръ изображаемаго иМЪ 
лица. Какъ релийозный 


Ве 


- такую-же заботливость: его Мадонны — молодыя фла- 
мандки, лица которыхъ онъ почти и не идеализо- 
валъ; окружающйя ихъ лица — тоже коши съ натуры 
и забота о точности встр чается въ малЪйшихъ аксес- 
суарахъ. На фонЪ своихъ картинъ онъ часто раз- 
вертываетъ зкивописные пейзажи, исполняя ихъ съ 
удивительною тонкостью. Повсюду — твердый рису- 
нокъ, сверкающий колоритъ, полный невЪдомой до- 
селв гармонш. 

Эрмитажъ обладаетъ двумя картинами Яна ванъ-Эйка: написан» 
п0@ вЪ 1433 1434 гг. ш отличающееся большою тонкостью работы 
„Влаговщен!е“ (443) и дв№ створки триптиха (444). Въ „Распатм“ 
интересна полная драматизма групиа съ Богоматерью въ центр 
первомъ план, а въ „Страшномъ суд%* характерень часто в 

У Яша аигелъ въ центрв композиция, 4 ъ/ 
“| ® й 
Ванъ-деръ-Вейденъ, Мемлингъ, Квентий `Матсойеъ. 


Рожеръ ванъ - деръ ^^ Идель (1399 — 
1464), жизнь котораго по% части протекала 


въ БрюсселЪ, былъ м еболфе суровымъ въ 
рисункВ и сухимъ . Но за то его иро- 
ошя чу ь силВ выражешя, какъ 


риенскомъ музеЪ и «Страш- 

хомъ госпиталь (Франщя). Онъ 
пользовался не меньшимь вляшемъ, 
ца родинВ. Изъ его мастерской и вышел 
Гансъ Мемлиигъ (1440 — 1495), 


3 ешя котораго ре Герма- 
Сфверною Голландей. Жизнь Мемлинга, столь 
долго украшавшался романтическими легендами, мало 


колорнть Мемлипга не менЪе ясны и прятны, но, 
быть можеть, боле гращюзны. 

Вокругь этихъ великихъ мастеровъ тФенятся 
ученики и второстепенные мастера, какъ Диркъ 
Бутеъ, Гуго ванъ - деръ - Гусъ (+1482), 
Герардъ Давидъ (1450 — 1523) и др. Въ Ант- 
верпен» Квентинъ’Матсейсь (1466 — 1530) по- 
гружается уже въ бытовыя сцены («Банкиръ и его 
жена» въ Лувр), & въ своихъ релимюзныхъ карти- 
нахъ («Триитихъ» въ Антверпенскомъ музез) напо- 
минаетъ по временамъ ванъ-деръ-Вейдена, но съ боль- 
шимъ разнообрамемъ и гибкостью въ исполнени. Въ 
Голландии, на которую распространялось тогда вля 
фламандской школы, работаль Лукасъ 
Лейденъ (1494 — 1533), боле искусн р 
чёмъ живописецъ, остампы котораго ьНЫ 
знашемъ оффектовъ свЪта и персо 

Фламаидекме мастера были 3 ы по всей 

баз ит и изучали ихъ 
ь поселялись и 


какъ на перваго живописца  патего 
(«Кинга .знаменитыхь мужей»). Господство 
скаго вмяшя простиралось до Испаши и 


Однако, въ ХУГ в. фламаидске художники на- 
правлялись въ Италию — учиться у итальянских 
мастеровъ и, хотя и не утратили окончательно па- 
щональный характеръ, но исказили его этими заим- 
сотвовашями. Были и таке, которые оставались дома, 


какъ Янъ Мостаэртъ, или 
та, но не подвергались ея вмяню и остались 
фламандцами въ душ и по стилю, какъ Питеръ 
Брэгель Старш! й (1595—1569, писавиий дере- 
венск!е праздники («кермессы») и даровые обфлы ©ъ_ 


РОКС ГР  И 
ит у АС С 


? ь к >> , 
— 1% — 
одинаковымьъ вдохновенемъ въ композищи и искус- 

ностью въ исполнеши, 

Р. ванъ-Вейдень представлен въ Эрмитаж одвою отличною кар- 
тиной „Св, Лука изображаеть ликъ Богоматери“ (445), являющеюся 
очешь близкимъ повторешемъ такой-же картины, находащейся вь 
Мюнхон®, — Произведений Г. Мемлинга, къ сожальн!ю, въ Эрмитаж 
иЪть. — Г. ванъ-деръ-Гусу примадлежить тщательно выполнейное 
„Влагось шение“ (436). — Г. Давидъ представленъ малевькою карти- 
ною „Скорбь Богоматери“ (458), вставлепной въ середину росписан. 
ной цвзтами доски.—Кисти К. Матсейса принадлежить одмо изъ круп- 
иЪашихъ его произведен! „Богоматерь во слав\* (449), а также ость 
двЪ кои знаменитыхь сборщиков податей (450 и $51). — Эрмитажь 
облалаетъ капитальяйшимь произведенемъ Л. ваиъ-Лейдена — скла- 
день „Исциленю 1ерихонскаго слфица” (468) съ красивыми фигурами 
мужчины и женщины по бокамъ, находившимися на виЪъшией сторов 
стпорокъ. Въ Румянцевскомъ музеЪ есть кошя его картины „А) 1 
нелъ па пути въ Дамаскъ“.—Картина П, Брэгеля старшаго— „1 
скай свадьба“ (1692) виситъ, къ сожалвн!ю, въ темиомъ ур; почт. 

- иодостуиив дли осмотра. = (8) 


Среди развившихся во Фланду Оку и ХУ вв. 


вая была тЪено связана сыю. Въ особенной 
| слав были мастере; и Брюсселя, издъля 
которыхъ ду. Такъ какъ мастера 
> получали живописцевъ, тои въ этой 
области об къ обновлению, при- 
чемъ с, ХУГ в., проникъ итальяис: 


Зарожденше германскихъ школъ. 


А АХ, Фландри къ Гермаши пбреходъ очень легокъ, 
>” такъ какъ между этими странами существовали близ- 
Шя художественныя сношеня. Гермашя была очень 
вфрна готическимъ традишямъ и они долгое время 
держались въ архитектурз и скульштурв, безъ вся- 
каго замътиаго вляШя со стороны античнаго иди 
итальлискаго искусства, и въ то-же время во веЪхъ 
пластическихь  искусствахъ Гермаши проявлялось 
стремлеше къ реализму. Опо замфтно и у скульшто- 
ровъ, которые, какъ Адамъ Краффтъ и Петръ 
Фишер, обнаруживають большую правдивость и 


жизненность: гробница Зебальда въ Нюрибергв, испол- 
нявшалея Фишеромъ съ 1508 по 1510 г., является 
главифйшимъ произведешемъ германской скульитуры 
этой эпохи. Однако, живопись становится. излюблен- 
пымъ искусствомъ. Въ ХУ в. школы живописи про- 
цвЪтають въ Прагф, НюрибергВ и особенно в 
Кельшь. Кельнская школа выдфляется произведе- 
шями, исполненными искрениости выражешя и излщиой 
свЪжести колорита. МЛучшимъ изъ ея мастеровъ 
является Стефанъ Лохнеръ (+1452), произве- 
дешя котораго сосредоточены въ соборЪ и музеяхъ 
Кельна. 'ТЪ-же достониства, но въ соединеши съ 
замВчательнымъ даровашемъ въ передачЪ драмали- 
ческихь выражешй наблюдаются у работавш &) 
Гамбург въ цервой половин ХУ в. мастера 
(его произведешя въ Гамбургскомъе 
тинъ Шонгауеръ или Щон 
(1450 — 1491), бывш, быть 

ванъ-деръ-Вейдена, кромВ 


вилъ многочисленный гр. 
и гибким рЪзцомъ есть приписы- 
ваемый ему ой св. Тоанна Крести- 
теля» — № ее 

| Альбрехтъ Дюроръ. 


духъ ХУГ в. съ наибольшею вилою 

же --й проявился у Альбрехта Дюрера 
1528). Оинъ родилея въ Нюриберг, столь 

номъ еще и теперь, & тогда бывшимъ одиимъ 

изь цвфтущихь городовъ Германш, Въ мастерской 
° Вольгемута оншъ учился живописи и скульптур. Окоп- 
чивъ ученье, ошъ четыре года путешествоваль по 
Германи и, быть можетъ, посфтилъ даже Вонецио. 
Но если даже онъ и ознакомилел тамъ съ гравю- 
рами Мантеньи и дЪлалъь заимствовашя у за-альшй- 
скихъ мастеровъ, то итальянское искусство ие про- 
извело глубокаго вляшя на его уже сложивиййся 
талантъ. Съ 1494 г. ошь почти навсегда поселяется 
въ НюрибергВ. Долгое время думали, что отьрати- 


тельный и скупой правъ его жены, Агнесы Фрей, 
разстраивалъ жизнь Дюрера, но послёдШя изысканя 
удостовьряютъ, что Дюреръ не былъ такъ несча- 
стливъ, какъ воображали. Изъ его писемъ и дневника, 
извЪетно, что онъ совершиль еще два путошеетия 
въ Венешю (1505 — 1507) и въ Нидерланды (1520 — 
1521). Ему предшествовала слава: въ Венеши доро- 
жили его эстампами и даже самъ Маркантоно Рам- 
монди поддЪлывалъ ихъ. Джованни Беллини неодно- 
кратно свидЪфтельствоваль ему о своей дружбЪ, 
Рафаэль вступилъ съ нимъ въ сношешя и уже самая 
зависть другихъ мастеровъ, на которую жаловалел 
Дюреръ, доказываетъ, какую славу завоевалъ 
вн Гермаши. Въ Германи императоръ Макс 1 
поручалъ ему многочисленные заказы, — права, дур 
оплачиваемые, — и въ особенности рисуныяля ФрЁум- 
фальныхъ арокъ и шествь!й. Онъ,при ль-кь Рефор- 
въ сноше- 


УЧ ь у 
оренця), зе (1506 т., 
1516 г. и «Прославляемая всёми 
ВЪна, Бельведеръ), «Четыре алпо- 
иъ), Но рисунки и гравюры дмоть о 


‚ его воображеше было мощно, но мрачно 

ично; ему нравятся скорбные сюжеты, стран- 
конценщи («Меланхоля», «Рыцарь и смертк», 
«Апокалипеисъ» и др.). Съ другой сторопы, выра- 
жешя лицъ уснего полны реализма ин предъ чЪмъ 
но останавливающагося: онъ вводить въ свои ком- 
позищи низменные типы и допускаетъ вольности 
деталей, но извлекаетъ при ихъ помощи неожиданные 
эффекты величя и красоты. «Право, я не знаю, что 
такое красота», — пишеть онъ. — «Искусство оби- 
таеть въ природь и кто умфетъ его извлечь, тотъ 
и обладаеть имъ». Есан его пронзведешя могутъ 
иногда казаться грубыми и лишенными гармоши, зато 
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они всегда полны смЪлости и силы. Изображая хри- 
отанскю сюжеты («Страдашя Христа», «Сцены изъ 
жизни Богоматери»), онъ придаетъ имъ мЪстный харак- 
теръ: типы, костюмы, обычаи, пейзажи, — все здЪсь 
напоминаеть Германио, по внутрениее поэтическое 
чувство преобразовываеть композищю и придаеть ей 
релийозный характеръ. Это именно евангельсме 
образы, но въ тЪхъ ‘реальныхъ и конкретныхъ фор- 
махъ, кащя придаетъ имъ народное воображеше. Въ 
то время, какъ Лютеръ переводиль на народный 
лзыкъ священныя книги, Дюреръ облекалъ христан- 
ся взровайя въ формы, которыя могъь понять 
каждый. Съ технической точки зрфшя — Дю) 
велик мастеръ. Ошъ исполнялъь свои 
необыкиовенною смЪлостью и увфрени въ 
то-же время передавалъ мельчайш!я» д! 

дыже съ черезчуръ мелочною 


Гольбойнъ 


Дюреръ былъ гаа нской школы. Шваб- 
ская школа, вышель Гольбейнъ, 
‘больше ь красоть |. изяществ®. Эти 
стремлешя уже у Гольбейна Старшам 

ино пет у его сына. Оставаясь гер- 
‚ отъ больше, чфмъ Дюреръ, испытываетъ 
Итали, особенно замЪтное въ изображения 
украшенй. Родившись въ 1497 или 1498г, 
бургв, онъ съ 1516 г. поселился въ 

кдоты объ его лфности и 
Съ ‚1526 по 1528 г. онтъ пытаеть въ пер разъ 
счастья въ Англм, возвращается туда въ 1532 г. и, 
посл короткаго путешествя въ Базель въ 1538 г., 
остается въ Англи до смерти (1543 г.) въ большомъ 
почетв и, съ 1537 г., на службв у Генриха УШ. 
Кажъ портретистъ, опъ отличался неподражаемою 
искренностью и ясностью (портреты въ Базель, 
Луврф и др.). Какъ релимозный живописець, онь 
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- $  Дармштадтв). Его «Умершй Хриетосъ» (1521 г., $ г Я 
Базельск музей) вполн реалистическое производене, Ай 
рисунокъ иколоритъ котораго съ ужасающею правдой .% 


передаютъ впечатлЪе трупа. Но въ то-же время, 
выражеше лица Христа полно трагической кра- 
соты: въ немъ запечатльлись и угаспйй пламень 


души, и мучительная борьба, и вфра въ свое дФло, 5 
и тоска душевной агоши; уста полуоткрыты, будто р. 
для послЪдняго крика, посл®дняго заклямя. Та-жо % 


дешяхъ Гольбейна, особенно въ десяти рисункахъ 
«Мучен!й Христа» (Базельсюй музей), въ которыхъ 
съ мучительною правдой переданы всЪ№ о 
Христа. Эти рисунки — несомифнно сам 
БОМПОЗиЩи, изъ ВСЪХЪ созданных —— 
исполненные карандашемъ или перо: 

слегка окрашенные въ цвЪта 


вдохновенность встр®чается и въ другихь произве- : | 
% 


тельной лености, гибкости и фо еще 
челов ческое лицо пе большею про- 
ыы стотой и естественно, .\ Ошь” занимался табже 
№ ив античными сюжетами м 
(стфиная въ Базелв, къ сожа- р 
яЪн!ю, исчезнувшая). Наконець, | 
множество рисунковъ для гра- $ 
вюръ: 83 унка къ «ПохвалЪ глупости» Эразма я 
Ротт о «Азбуку смерти», «Призраки смерти», 
В он съ вдохновешемъ и жалобною 5 


неистотимым"ь 
запечатльлъь побЪды смерти и надъ земпымъ 
$ пемъ и красоюю, какъ и надъ лищетою. 
р Изъ современниковъ Дюрера и Гольбейна Лука 
Кранахуъ (1472 — 1553), хотя и не быль пмъ 
ь равенъ, но обладалъ самобытнымъ талалтомъ. Его 
* мадонны — молодыл нфмки, свЪяйя и чистыя, чаруютъ 
взоры выражешемъ невинности и шаловливости. 
. Кром того, онъ любилъ писать обнаженное тЪло 
я (многочисленныя фигуры Адама и Евы) и черпаль 
Е. сюжеты изъ языческой миоологи, хотя и по коп- 
› цепщи, и по стилю, былъ совершенио чуждъ античному 
искусству: его фигуры позируютъ предъ зрителемъ в 


тв 
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съ какимъ-то кеманнымъ изяществомь и пер%дко 
отличаются жалкими и слишкомъ вытянутыми фор- 
мами тБла. 


Ни подлинныхь произведенй, пи даже хорошихъ кошй Голь- 
бейна въ Эрмитажь иътъ. Кошя его портрета Эразма Роттердамскаго 
(465) ие даетъ вЪрнаго представленя © таллит® Гольбейна. То-же 
надо сказать и © двухъ его рисункахъ (210, 211), Зато Крапаху пред- 
стапленъ пятью картитами,. изъ нихъ два портрета. Изъ двухъ ма- 
дониъ лучшая — „Мадоина-въ виноградиик“ (460), являющаяся, п0- 
видимому, частью бол%6е обширной картины. Темно кормчиевыя обна- 
женных фигуры „Венеры и Амура“ (461) очень типичны для первыхъ 
опытовъ въмецкой школы въ изображен!и обнаженнаго тъла. 


Вляше Реформацщйи. 


Вопросъ о вмяши Реформмайи па искус чи 
остается еще спорнымъ. Несомнфино, что РА 1 


позныя идеи вызывали иногда раз, 
релиЧозныхъ памятниковъ {. =: 
не запрещал тт и с 
нахъ быди протестантами сь ни отъ 


живописи вообще, ни я священныхъ 
сюжетовъ. обще ши от ое оон 4 


м и ее 3 эх 

ому искусству народныя 

т рманская школа держалась этого на- 

6’ до Лютера. Если во второй половин 

„ германское искусство и пришло въ упадокъ, 

думать, что причиною этого упадка быль 

еформащя: посредственноеть германскихъ ху- 

объясняется тЪмъ, что они 

утратили свой нащональный характеръ, слЪю под- 
ражая итальянскому стилю. 


Характерь французскаго искусства. Искусство и 
дворъ. 


Въ ХГУ и ХУ вв. искусство прюбрЪ%ло во Франии 
характеръ одинаковый со фламандскимъ: оно стало 


о о теч 


= 


лись валгь-Эйку и Рожеру ванъ-деръ-Вейдену, ока- 
зываются принадлежащими французскимъ мастерамъ. 
Впрочемъ, большинство работавшихь во Франц 
мастеровъ происходило изъ Фландрш, или сЪверныхъ 
провинщй. 

Въ ХУ в. при Филипп УТ, ТоаниЪ П и особено 
Карль У французеюй дворъ являлся литературнымъ 
и художественнымъ центромъ. Скультюры и живо- 
писцы жили при дворз. Однимъ изъ замЪчательнЪй- 
шихъ произведен этой эпохи является «Нарбоннсюй 
уборъ» (Лувръ) — рисунокъ на бЪломъ шелку, изобра- 
жающ! сцены пасс (католичесмя мистерм) съ 
кол нопреклоненными Карломь У и Жанной Бур 
бонской. Изъ всЪхъ герцогскихъ дворовъ наибольшее. 
художественное значеше имЪлъ дворъ ыы Бур- 
гупдскаго въ ДижонЪ. Изъ работави три“ немъ 
мастеровъ, наиболЪе извЪстенъ В ла \Сиутеръ, 
голландецъь по рожденю; въ № съ пле- 
мянникомъь Клаусомъ илъ порталъ 


Турсвая школа. 

Однажо, въ теченши ХУ в. образовалась новая 
школа въ ТурЪ. Въ общемъ, искусство турской 
школы менфе грубо, но и менфе смфло, чЪмъ искуд- 
ство предшествовавшаго времени и особенно бургунд- 
ское. Не оставляя наблюденй природы, искусство 
становится, однако, мене реальнымъ и въ немъ 
замфчается большое чувства мЪры и изящества. Са- 
мымъ блестящимъ представителемъ скульптуры этой 
шёолы быль Мишель Коломбъ. Известия 


И 
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его произведешя — это барельефъ, ить 
св. Геормя, побфждающаго дракона, и въ 
ности гробница герцога Бретаньскаго ай П 
въ Нантскомъ соборЪ. Въ живописи лучшимъ пред- 
ставителемъ турской школы являлся Жанъ Фуко 
(1420 — 1483). Онъ былъ даже въ Итами, гдЪ испол- 
нилъ портретъ. пальь Евгешя ТУ. Его мишатюры — 
это настоящйя картины ‘удачной и ой компо- 
зищи съ многочисленными фигурами. него прогля- 
дываютъ, однако, какъ-бы воспоминашя объ итальян- 
скомъ искусств, особенно въ архитектурныхъ рам- 
кахъ и деталяхъ орнамента, во онъ воспроизводить 
м$етные пейзажи и мЪфетные типы. 
На юго-западЪ Рене Анжуйсый сд 
дворъ центромъ литературы и искусства, 42$ 
ромъ сливались вляншя сЪверныхъ я 
Эдвсь было два заслуживаю! ей 
Въ 1453 г. Энгерранъ — итонуъ написалъ 
«Славу Богоматери» съ а ий чистым 
религюзнымъ чувствомъ. Ъе, въ 1475— 
}176 гг. ола т отт для собора 
въ Э (Ах) Ра большую картину, 
воспроизво, ую купину». Эта картина 
т ленымы рисункомъ, свободным и бле- 
ларитомъ, мы написанными лацами, 


ода о. вмяищя, 


Въ ХУГ в. вслЪдетве походовъ Карла УШ, Людо- 
вика ХИ и Франциска 1, Италя оказала вляне па 
французское искусство, до сихъ поръ служащее пред- 
метомъ споровъ. Итальянская цивилизащя и искусство 
изумили Карла У и его спутниковъ, какъ ото сви- 
дЬтельствуютъ современные писатели и письма самого 
короля. Онъ приглашаль къ себЪ итальянскихъ 
мастеровь и у него на служб находились архи- 
текторы Фр» Джюкондо и Барнабе ди Кортоне, 

Патанино, живопнсець Апвдре» Соларю_ 
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и др. То-же произошло и при Людовикз ХИ, а при 
Франциск Т это итальянское нашестве особенно уве- 3 
личилось: Люнардо да Винчи пр/Вхалъь умирать во 
Францио, Андреа дель Сарто и Бенвенуто Челлини 
тоже жили тамъ, Россо, Приматиче и Николо дель 
Аббале украшали Фонтенбло. Король хот®лЪ при- 
влечь во Францию Рафаэля, Микель Анджело, Тищана, } 
прюбрфталъ ихъ произведешя. Вмяше Итали было 
несомнфннымъ, но то было искусство плохихъ послЪ- 
дователей Микель Анджело и Рафаэля — условнов, 
жеманное, прикрывающее свою бЪдность вошлою 
отдЬлкой картинъ. (ь 


Архитектура. < } 
4 5 
Индивидуальность французскаго духа съ ъ 
проявилась въ архитектур. Особенно съ 
этой точки зрЪшя замки. Къ 
были массивными и мрачными, 
стали пробрЪтать болЪе 
замокъ совершенно измЪил 
обширными окнами, у 


викв ХИ. При Франциск 1 былъ построенъ 

еде №3 быть можетъ, самая удивительная 
изъ построекъ этого рода. Архитекторами являлись 
французы: Сурдо, ел Нецпваэ, Коко. Въ 
Фонтенбло, гдЪ въ особенности работаль Жилль 
ле Бретонъ, завЪдывавиий работами съ 1528 по 
1552 в., очень ино. итальянское вляне. Во 


ковъ этой опохи Карломъ м" ба Е 
к. мбуазъ и Блуа, частью перестроенный 
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Филиберъ де л’Ормъ (1517 — 1570) еще 
въ молодости посфтиль Римъ и произвелъ обмВръ 
античныхъ зданй, какъ онъ самъ говоритъ объ этомъ. 
Его сочинешя показываютъ, съ какою заботливостью 
онъ изучаль конструкцию здашй и соединялъ ста- 
ринныя традищи французскихъ мастеровъ съ знашемъ 
античныхь орденовъ. “ТЪ-же заботы встрчаются и 
въ его произведешяхъ, , наиболЪе важными изъ кото- 
| рыхъ являются замокъ Ано и отчасти Тюильри. Во 
г всъхъ деталяхь встрфчается этотъ двойственный 
: характеръ — подражаня и оригинальности, Въ 060- 

бенности заботился Филиберъ о томъ, чтобы соору-, 
жешя были устроены разумно и отвфчали своему“ 
предназначению, разсуждая, что «лучше не умЪть 
дЪфазать орнаменты, и вообще украшать или 
еще чего-нибудь, но хорошо понимать не- 


обходимо для здоровья и сохранен и иму- 
щества». Послв него надъ за Тюильри 
работаль Жанъ Бюлланъ, также и 
замокъ Экуенъ. Пьер А (1510 — 1578) по- 


строилъ новый Лувръ. 2 

Религ103 “7% до половины ХУТ в, 
почти по ась готическою, заимствуя 
лишь рыя античныя детали, но вио- 


саЪдетвя реходъ болфе замфтенъ, и къ концу 
1 дитъ . окончательный переломъ. 


бкульитура, 
Въ скульштурь ХУТ в. итальянское вляне про- 


Жанъ Гужонъ (+ 1568), лучшими. производенями 
котораго являются «Д1ана» въ замкв Ано, «Нимфы» 


ору ЧодЯ вар 


а 


5 
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фонтана Невинности въ Лув?Ъ и др. Онъ обладалъ 
изящною и тонкою манерой, прежде всего заботился 
о формахъ и стройной гращи фигуръ, о правиль- 
ности размфровъ. Среди его современниковъ, рабо- 
тавшихъ при двор%, выдфляются Пьеръ Бонтанъ 
и Жерменъ Пилонъ, знаменитьйшимъ произведе- 
щемъ котораго является группа К. Грац» въ 
ЛуврЪ. Его стиль напоминаеть Жана Гужона, хотя 
въ н\№которыхъ фигурахъ замфтна большая сила. 
ПроцьЪтали также и иЪфкоторыя провинщальныя 
щколы. 


Живонась и художественная прееливескьй 


Изъ вефхъ искусствъ живопись была воры 
наименфе самобытною. При двор% Фра кА 
его преемниковъ въ особенномъ, поч портре- 
тисты Жанъ Клуо (+1541) \ го Фран- 
цискъ (+1672). Отецъь Жлна г былъ фламанд- 
во Франщи, и его 

циямъ своей 


скимъ живописцемъ, поседявиг 


кихъ ЯЖФацъ | Куэнъ ({ 1583), въ произведешяхъ 
гУже сильнЪе чувствовалось итальянское 


ке блестяще развивается художественная про- 
енность. Отъ перегородчатыхъь и выемчатыхъ 


эмалей Среднихъ вЪковъ лиможске мастера пере- 
ходятъ къ омалямь росписнымъ — настоящим кар- 
тинамъ, на которыхъ металлическ фонъ сплошь по- 
крытъ эмалью, а рисунокъ и колоритъ достигаютъь 

совершенства. Эмалевая живопись, въ на- 
чалВ посвященная религознымъ сюжетамъ, скоро на- 
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_$  чинаетъь черпать сюжеты изъ античной миеологи. 

° ‚Это время было также одною изъ лучшихъ эпоху 
французской керамики. ЗнаменитЬйиимъ мастером 
вь этой области быль Бернаръ Палисси 
(1510 — 1589) — ученый и мыслитель, и вмЪстЪ 
съ тБмъ художникъ.- 

Хотя исторйя французскаго искусства временъ Воз= 
| рождешл еще и не достаточно разработана, надо при- 
вх знать, что эта эпоха все-же была для французскаго 
| искусства — счастливою и плодотворною. Къ сожал%- 
з но только, оно недостаточно сильшо отстаивало свою 


По Аа. Пр ь д 


ЧАСТЬ ЧЕТВЕРТАЯ. 


НОВОЕ ИСКУССТВО. 


ГЛАВА 1. <: 


Искусство во Фландрии, ая Ита- 


ми и Испанм въ Х\УП вЪкахъ. 


. Южныя провинщи — Фландря и области 
валлонскаго нар№чя — покорились и въ нихъ востор- 
жествоваль католицизмъ. Страна только казалась 
разоренцою, но была еще полна жизиенныхь силъ и 

источниковь богатства. Въ 1598 году 


принесенное зло и прюбрфети популяр- 
ность своею умфренностью. Мало того, они были 
любителями живописи. Эрцгерцогь составиль кол- 
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лекщю картить, являвшуюся настоящимъ музеемъ, 
а Отто Веншусь, Брэгель и Рубенсъ титуловались 
придворными живописцами. 
Эта эпоха явилась въ истори Фландрии какъ-бы 
. обновлешемъ: цивилизашя распустилась широко и 
плодовито; сильно замЪчалась любовь къ матераль- 
пому благосостоящю; свободЪ и обилйо удовольстый; 
укрпившИЙся католицизмъ воздвигаль миожество мо- 
настырей и церквей 1езуитскаго стиля, & также со- 
дфйствовалъь развитШо декоративной и религозной 
живописи. . 


Рубенсъ» 


Тогда-то и появился мощный генй, 
ривш!й вс силы фламандскаго искусства. 
Павелъ Рубенсъ С 


ИИЦевт, — великих мастеровъ 


колорита. и италрянскаго  Возрождешя 
дали онъ пе могь найти во Фландрии: 


искус \авать величественную декоративную 
и%.®По возвращени въ Антверпенъ (1608) онь 
чёнъ эрцгерцогскимъ живописцем и окон- 
ю поселился здЪсь. Тогда и началась его трум- 
ьная жизнь, полная произведенй, усиЪховъ и 
славы, длившаяся болфе тридцати л®тЪ. уженный 
всеобщимъь уважешемъ, богатый, счастливый, по- 
кияжески живуш Рубенсъ игралъ даже политиче- 
скую роль: Филишть ГУ снаряжалъ его въ важныя 
посольства, онъ былъ посланъ въ Лондотъ, вести 
мирные переговоры между Испашей и Ангафей’ (1680). 
Но онъ умлъ оставаться прежде всего живописцемъ, ва 
и среди этой, на видъ столь легкой и пышной жизни, ' 
ойъ безъ отдыха творилъ велиыя произведешя. На- 
считывается болфе 2000 его картинъ (хотя онъ часто 
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°прибфгаль къ помощи сотрудииковъ). Казалось, онъ 
создаваль ихъ естественно, свободнымъ измящемъ 
своего гешя. «Онъ творилъ, кажъ дерево рождаетъ 
плоды, безъ вслкаго утомлешя и ‘усил» (Фроман- 
тэнъ). Онъ создавалъ даже п сложныя произведещя \. 
простою и ‘умфлой, смЪлой и увренною кистью. Онъ 34. 
съ одинаковою вдохновенностью работалъь во всЪхъ е 
$  родахъ живописи — въ релимозной: «Поклонеше к 
| волхвовъ» и «Чудесная ловлл» въ Мехельн%, «Несеше } } 


креста», «Снят!е со креста» и «Причащене св. Фран- 
циска» въ Антверпен%; въ миеологическихъ сюжетах: 
«Касторъ и Поллуксъ похищаютъ дочерей Левкиппа» 
въ Мюнхенф; народныхъ сценахъ: «Кермесса» в* 
ЛуврЪ; портретахъ: «Соломенная шляпка» 
донф, «Елена Фурманъ» въ Мюнхен и т. `` 

Рубенсъ богато представлен въ Эрмитаж дум! ) го кар- 


изъ капитальншикь работъ), „С1 
м пучшимъ посл иаходЯящАГОСЯ 
„Вакхъ“ (550), „Вакханал!и“ (5 


си” (679), Филнипа 1У (559) и особенно жизнен- 


ре торс кисти Рубенса и кошя 
иса“, 

Трудно опредфлить свойства таланта Рубенса. 
Можно сказать лишь, что онъ не всегда заботился о 
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не лишено чувства и глубины. Его релимозныя ‘ 


картины, столь полныя жизни, достигаютъ иногда вы- 
сокой трогательности. 

Рубенсъ — велик, ио своеобразный колористъ, 
обладаюциЙ естествениою вЪФрностью взгляда. Фроман- 
тэнъ, изучивний его, какъ.спещалисть, отм чаетъ прос- 
тоту способовъ и небольшое число красокъ, употреб- 
лявшихся Рубенсомъ для достижешя величайших 
оффектовъ. Не менфе изумительны ширина и богат- 
ство его композишй. Въ нихъ нерфдко можно найти 
чрезмЪриую оживленность, чрезмфрное выставлене 
мускуловъ, роскошныхъ тлъ, обиле сильныхъ дви- 


женй, но цфлое всегда поситъ величественный Ах / 


рактеръ. 


ные сотрудники и ученики. Нан енить сре 
нихъ Антонисъ вант-. НУ о 
выход изъ тетожы ‚оиЪ путешествовалъ 


Школа Рубенса. „ 
Вокругъ Рубенса Е ты 
© 3 


по Итали (1621 —162 учая Тищана, сталь 
Ё мъ, посл семилЪтняго 


(1632) и 

главнагое и | п 
аль моднымъ художникомь при дворф 
упные дфятели хотФли позировать передъ 
отя въ его произведешяхъ и можно узнать 
ченика Рубенса, но, однако, у вант-Дойка не было 
ни воображешя, ни пылкости его учителя: онъ холод- 
ие, сдержанифе и корректнфе. Онъ создаваль рели- 
картины («Христосъ на Крест» въ Антвер- 
йе ЛД рее 
Луврв, дЪтей Карла 1 въ Берлин и др.) Другь Ру- 
бенса Якобъ пере виь (1593 — 1678), напротивъ, 


комнать или группироваль вокругь обильно серви- 
ровалшаго стола своихъ бравыхъ современниковъ, цв%- 
тущаго здоровья и веселаго нрава. 

Этими, болфе близкими землЪ сюжетами соблаз- 
нялось все большее число самобытныхъ мастеровъ. 
Давидъ Тенирсъ (или Теньеръ, 1610 — 1690) 
явился живописцемъ исключительно фламандсккой 
жизни, Ему нравится быть среди крестьянъ, на гру- 
быхъ забавахъ м%етпыхъ кермессъь, среди пьяниць 
и споровъ въ кабачкахъ. Хотя его сюжеты и не отли- 
чаются благородствомъ, но стиль полонъ ума и тон- 
кости, колорить деликатенъ до изящества. Людо- 
викъ ХГУ презиралъ эти народные типы и называ 
ихъЪ «тенирсовскими обезьянами», но нидерландский п 
витель донъ Хуанъ Австр!йскй бралъ у Тен уроки 
живописи, шведская м. Ри" Л ему 
свой. портретъ, Филишть | 
Эскуралв особую се, 

Заслуживаютъ также 
Янъ а С с, 


многе друче: 
(1568 — 1625), 


Франсъ Снойде т — 1657), писавиий 

г животныхъ, ТЫ во Фландри, друе-же 
ны те 'ь-Дэйка и селились ви ел: 

вцъ Пурбусъ Аве 


АЕ )! жилъ послЪдовательно въ Италм 
двор№ Анны Австрийской и Людовика ху 

Филипиъ Шампонь (1602 — 1674) и 
КА Ванъ-деръ-Мейленъ (1633 — 1690). 
ламандская школа находилась въ состояши полнаго 
о м трибы затзмъ 
внезапно пришла въ упадокъ одновременно съ 'ослабле- 
Шемъ благосостоящшя всей страны. Къ концу вфка 


7? 
к: | 


Ванъ-Дейкъ представлень въ Эрмитаж» очень богато. ЗлЪеь на- 

ходитея ртр иэъ картииъ этого маетера „Богоматерь съ 
(608), мастерской эскизъ „Распятие“ (605), полное 

городства „НевЪ ую св. Оомы® 1607) и ридъ три < 

реке орла Филнипе Уортона (616), Вильгельма Насеаусскаго 

911) и доктор Маркизюся (633). Въ Румяицевекомь музе% веть пору- 

оеть леди Уортонъ его работы.—Наъ эрмитажвыхь картииъ [ордашев 
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очень хорошъ „Сатиръ и крестьянинъ“ (650) и этюдъ старухи (656) 
колоссальный „Отдыхъ Давы“ (649) характеренъ по чрезм®рной туч- 
ности тълъ. Въ Румянцевскомъ музеЪ имЪются его апостолы.—Изъ 
богатой эрмитажной козлекщи Тенирса заслуживаютъ вниман\я: боль- 
шая портретная група „Антверпенск!е стр®лки” (672), „Кермесса“ 
(674), „Свадьба“ (677) и „Картежники“ (688). Въ Румяяцевскомъ музе® 
есть иЪсколько картинъ Тенирса.—Изъ картинъ Брэгеля Бархатнаго, 
въ которыхъ фигуры производять большее впочатльше, чЪмъ пой- 
зажи, въ ЭрмитажЪ имЪъются: „Дана и Актеонъ" (514) и „Дорога“ (515) 
Въ Румяпцевскомъ музе% ‘воть его „Нападеце разбойниковъ*, — Изъ 
эрмитажныхъ картинъ Снейдерса можно указать: „Фруктовую лавку" 
(1812) и „Лавку дичи“ (1315). —Киети Пурбуса въ Эрмитаж принадле- 
жатъ три портрета, изъ нихъ 487 является частью большой картины, 
погибшей во время французской револющи.—Шамиэнь представлен 
двумя картинамя 1664 и 1905).—Изъ батальныхь картин ваяъ-деръ- 
Мейлена укажемъ Людовика ХГУ, осаждающаго городъ (1754): 


Характеръ голландекаго искусства. - ®. 


Голландская школа первое. время “о 
фламандскою. Но, къ началу ХУП в., 
борьбы, страна добилась приз: 
сли. Тогда преобразовалось и и 
ХУ! и началЪ ХУП вв. народилиеь велише мастера. 
Казалось-бы, что голлайдекая. школа должна запе- 


чатлЪть воспом Е ональной борьбф, но — 
странная в чти никогда це воспроизве- 
дила круп ескихъ событЙ. Свободная и 


буржуазная} на’ чувствовала 0с0бое влечеше къ 
восп ух ню повседневной жизни или къ груп- 
картины, являвийяся какъ-бы порт- 

ь1 и галлереями, городскихъ чиновниковъ, чле- 
ковыхъ братствъ, городской милищи. Это 

происходило потому, что восторжествовавшйй въ Гол- 
ланди протестантизм  видоизмВиилъь религозное 
‘искусство, & такжа и потому, съ другой стороны, что 
голландцы, несмотря на проявленную ими героиче- 
скую энермю, были прежде всего мирными и практи- 


и признавали за истинную лишь поэ- 
зпо домашияго очага. Жить въ кругу многочисланемхь 
дотей и въ обществ нфсколькихъ друзей, заниматься 
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музыкой, курить длинныя трубки, выпивая нЪсколько 
кружекъь пива или вина, присутствовать на народ- 
ныхъ праздникахъ — таковы ихъ лучишйя удовольствя. 
Художники вдохновлялись всфмъ этимъ и, какъ #Ъ- 
которые писатели удачно выражаются, писали порт- 
реты голландской жизни и природы съ искренностью, 
исполненной добродушя и очаровашя. 


Рембрандтъ. 


Таковъ быль общ характеръ школы, но совер- 
щенно не таковъ былъ наиболЪе знаменитый изъ ея 
мастеровь Рембрандтъ ванъ-Рейнуъ (1606 — 
1669), являвцийсл исключешемъ среди всЪхъ окру 
шихъ его по своей мощи и воображению. Его жиз 
была проста и протекла въ Амстердам, па до- 
машней обстановки. Онъ собиралъ произ 1я искус- 
ства, вышивки, восточныя ткани, орудщезьв® 1656 г. 
онъ разорился и работалъ отдыха. Современ- 
ники мало говорили о немЪ и, ся, плохо пони- 
мали этого мыслителя, аго въ свом думы. 
Его интересуютъ с ениги, изъ нихъ извле- 


каотъь онъ м е сюжеты, и, не заботясь о 
традищяхъ; р ражаеть свой личныя чув- 
ства. Потому ть и является однимъ изъ немно- 
тихЪ мастеровъ, которыхъ трудно раз- 


ХХ живописець, онъ оставилъ много знамени- 
% ртинъ: «Урокъ анатомии» (1632) въ Гаг%; «Ноч- 
Мой дозоръ» (1642) въ Амстердам; .«Два философа» 
(1633), «Добрый самаритянинъ» (1648) въ Лувр и 
др. Имъ исполнено также множество портретовъ: бур- 
гомистра Сикса, своей жены Сасыи, синдиковъ въ, 
Амстердам, иЪсколько собственныхъ портретовъ и др. 
Во всЪъхъ своихъ произведешяхъ Рембрандтъ 6ъ боль- 
шою силою передаетъ моральное выражене и дущев- 
ный характеръ каждаго изображаемаго имъ лица, а 
въ священныя композищи онъ вводить могуществен- 
ую и мистическую трогательность. «Если мы будемъ 
искать его идеала въ м высшихъ формъ, то зам%- 
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тимъ, что онъ видфлъ тамъ лишь духовную красоту и 
физическое безобразе. Если будемъ искать его то- 
чекъ опоры въ реальномъ мрЪ, то найдемъ, что оне 
исключаеть изъ него все, служащее другимъ, и въ 
то-же время знаетъ его такъ, что почти не смотритъ 
ца него, что если Рембрандтъ и пользуется формами 
реальнаго м!ра для своихъ надобностей, то почти ни- 
когда не подчнияется имъ. И, однако, онъ естественн%е 
всфхъ другихъ; удаляясь отъ природы — стоить къ 
ней ближе другихъ, боле другихъ широк и возвы- 
шенный по иделямъ — онъ обыкновение ихъ, боле 
другихъ благородный — онъ ие стремится къ красотв 
типовъ и въ то-же время дфлаетъ ихъ необыкнове 
прекрасными въ силу выражаемаго ими чувства» ( 
мантрнъ). Въ то-же время Рембрандтъ и ма- 


цевъ, ни на фламандцевъ. Его сам 
чалась въ томъ, что онъ 
извлекаль изъ него изум 
ствомъ сифшешя или 
ней. Рембрандтъ 6 
свфтотфии и 


0, Преимуществу мастеромъ 


+ 


Тотъ- а зам тенъ и ‘въ его многочие- 
ленныхъ ва ра\зь. Онъ исполнялъ ихъ по способу 
офорта, «т. в. тособомъ, допускающимъ наиболЪзе бы- 


оечысцолиен!е и хорошо пыражающимь въ то-же 
ики и богатство окраски, игру свЪта. Съ 
К соедикошеиъ драматизма и свободы, изобра- 
; онъ священные сюжеты ‘или отмФчалъ скром- 
иЪйиця стороны иародной жизни, показывая при этомъ 
изумительное воображеше и искусность руки и са- 
мыми неожиданными способами достигая высокой поэ- 
з1и. Изъ прекраспыхъ гравюръ Рембрандта можно упо- 
мянуть: «Се, ЧеловЪ къ», «Христосъ исцфляюций боль- 
ных» (такъ называемая «гравюра въ сто флориновъ»), 
«Воскрешеше Лазаря», «Апостолы на пути въ Эмма- 
-усъ», «Докторъ Фаустъ» и др. 
„Перломъ” среди 89-ти картинъ Рембрандта, паходящихся въ 
Эрмитаж, считается „Даная“ (802. дающая яркое представлен © 
мастерской его кисти. Изъ релимозныхъ композищ!й упомлеемъь: „Св 


стеромъ колорита, но не похожимъ они вснещан- 
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Фемейство* (796) съ мастерскт перодапиымь освЪщен!емь, полное 
простоты и чувства; интересное по передач® освЪщешя „Сия со 
креста” (800) и „Отречеше св. Петра" (799). Изъ портретовъ: „Ота- 
рушка" (805), широко написанные „Молодой человЪкъ* и „Джвочка съ 
метлой“ (825 и 826) и „Нортреть пожилой дамы“ (829). Сверхъ кар- 
тииъ въ Эрмитаж имфются, между прочимъ, и рисунки Рембрандта. 
Въ Румянцевскомъ музеЪ имЪется четыре картивы Рембрандта. 


Портретисты, жанристы, пейзажисты. 


КромЪ Рембрандта въ голландской школ были 
велик!о мастера портрета, жанра и пейзажа. Франц 
Гальсъ (1584 — 1666) вносилъ въ свои произведе- 
я тотъ-же прекрасный юморъ, какимъ отличался 
я въ жизни. Онъ передавалъ лица своихъ модел 
съ большою ясностью, естествениою и широкою м 
церой («Офицеры стрфлковъ Св. Геормя и вв. 'Адр!- 
ана», «Правители и правительницы въ гобйита ов 
Елисаветы» въ Гаарлемф; «Бе = ‚артттвы 
в «Цыганка» въ ить, тт: нф, Амстер- 
дамЪ, Кассел® и др.) П ры какъ порт- 


ретистъ т бы 16 %-деръ -Гельстъь 
од 


68 —-1670) 6 у а Гальсъ, и ме- . 
но ЕЕ рита («ОбЪдъ городской 


п 
о Адррань вы (1606— 
п жар въ опьяненши, бралъ свои 
из» те и воспроизводилъь безъ при- 
за то съ рЬдкимъ талантомъ — жирныхъ плу- 
ющихъ, играющихъ или дерущихся. Адр1- 
нъ Ванъ-0О стаде (1610 — 1685), какъ почтенный 
отещъ семейства, какимъ онъ является на одной изъ 
луврекихъ картинъ съ женою и дЪтьми, водить уже 
мензе плохую компанйо: его герои — крестьяне, пью- 
пе и танцующе, не внушающие, быть можетъ, ува- 
жешя, но во всякомъ случаф, имЪюпие видъ чест- 
ныхъ людей. У его брата Исаака — одинаковый вкусъ. 
Янъ Стэнъ (1626 — 1679), его ученикъ, тонк 
юмористъ, проникаетъ иногда и въ буржуазное обще- 
ство. Гергардъ Терборхъ (1608 — 1650) 
является по преимуществу изобразителемъь нравов 
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доброй компани. Онъ превосходенъ въ жанрЪ, на- 
Я зываемомъ «разговорами», т. е. грушгь изъ двухъ- 
, трехъ лицъ съ хорошими манерами, которыя и с0- 
ставляють картину; здЪсь дама и два кавалера за- 
цимаются музыкой, тамъ — молодой человькь ухажи- 
‘ваеть за молодою дамой. Сюжетовъ почти нфтъ, но : 
цаивная правдивость этихъ сценъ, тонкость рисунка 
и колорита очень интересны. Габр1эль Метсю 
, (1630 — 1667, мелочной Герардъ Доу (1613 — у 
* 1675) и Ванъ деръ Мееръ принадлежать къ 
Е той-же школ. Питеръ де-Гохъ (1630 — 1677) . 
+ любилъ изображать опрятныя и чисто убранныя ком- очо 


$ | наты и вводить туда сквозь маленьюмя нь 

к нечный лучъ. т / 

у На первый вэглядъ Голландя предст пао- 
екою и монотонною страной, лишенной шой поз- 


зи, по все-же въ ней развилась ц. шойа исйза- 
жистовъ. Съ простотою и с дая за ви- 
св\га, худож- 


домъ природы и переми ВЪ 
вики достигли такой нА ечатльшя и раз- 
и до нихъ невздомы, 


нообразя о де 


Изъь воЪхъ Якоба Рюисдаля 
(1625 — г: и величественными и 
етильными, \ о изображалъ уголки меланхо- 


ро ктера, завъшенныя облаками небеса, 
ное ‘море. Мейндертъ Гоббема 
"1709, болфе веселый, предпочиталъ живопис- 
-х мы среди большихъ деревьевъ, мельницы на и”. 
ерегу рфкъ. Поль Поттеръ (1625 — 1654) и У. 
салъ стада, особенно коровъ, блуждающих среди , 
сторныхъ луговъ. Альбертъ Кэйпъ 620-1601 у 
тоже любилъ изображать пастбища, тия р%№ки и ка- г”. 
налы его отечества. Многихъ привлекало также зр%- 4 
лище моря и они, какъ Виллемъ Ванъ де 
Вельде (1633 — 1707), Людольфъ Бакгюй- ` 
зенъ (1631 — 1708) и Янъ ванъ Гойенъ р 
{1596 — 1656) извлекали изъ него почти вс свои 
сюжеты. 

Это все лишь наиболфе извЪстные мастера, а гол- 


ландская школ въ ХУП в. была полна талантами. 
И тъмъ удивительнЪе внезапный упадокъ, наступающй 
въ ХУШ в.: все исчезаеть — интересъ къ изучен 
природы. вдохновенность, достоинства колорита. Гол- 
ландио покорлетъ французское вляне, но въ неудач- Е 
ной форм: семейныя сцены смфняются холодными : 
и жеманными миоологическими вымыслами. 

Эрмитажъ особенно богать произведенями голландской школы. 
Гальсу принадлежать четыре портрета, изъ нихъ лучиий —портреть 
моряка (778; интересны также его рисунки (349, 350).—Ванъ-деръ- 
Гельсть изобразилъ нк одномъ изъ портретовъ самого себя (1832), но 
лучшею изъ ого работъ считается группа „Представлен!е новобрач- 
пой" (777).—Наибол%е интересными изъ картинъ Браувера являются: 
„Шикокъ“ (938) и „Драка“ (939).--Изъ картинъ Ваяъ-Остаде интерес А 
„Крестьянское семейство“ (946), „Драка“ (1767) и „Крестьянская пы- 
рушка“ (956); великолфино также по выражен!ю—лицо тр 
рогъ булочника (960), возвЪшающаго о выход® не: 
Стэну прявадлежить въ Эрмитаж» цФлый ра зи, ыхъ 4 
тонкаго юмора. На первомъ м%ст% вар чей. пря сталь: 
(901), „Вольнля п у (896), „Выбор, мер. и ста- 

= Терборха 
аз (870) и пре- 
.—Иэъ картинъ Метсю 
тук (881).--Самой круп- 

чъ* (908), по тонкости работы вы- 

„Читальщица“ (913). — Питеръ Гохл, 
го челов%ка“ (943) и „Госпожей и слу- 
по спъжести пейзажемъ, види®ю- 
дверь. Эрмитажъ обладаетъ олнимь изъ 
Рюисдаля—„Болото“ (1136), изъ другихъ ните- 
кора?ивный „Вилъ въ Норвегии” (1145) и скромный пей- 
же представлейъ лишь однимъ рисунком (294), да 
— Замфчательн шее изъ произведетй Поттера 
(165) находится въ Эрмитаж; интересны также его „Охот- 
сцены“ (1052) и собака (1055). — Изъ картинъ Кэйиа „Ночной 
штиль" (1106) проникнуть настроенемъ тишины. — Иитересепъ „ ре 
(1186) и у паяъ-де-Вельде. — Эрмитажъ имфетъ также „Кораблекру. 
шение“ (1188) Бакгюйзэна и рядъ пейзажей ванъ-Гойена (1127 и 1128 
ьнлибол%е достойны вниман!я).— Въ Румянцевскомъ музеЪ имфются 
Крестьяне" Буаувера, „Пустыниякь“ Доу, пять картинъ Тенирса, 


_ 


Ангаская школа. . 

Сосвдняя съ Фландрйей и Голландуей Англя долгое 
$ время не имфла нащюнальной школы живописи. Въ 
ней одинъ за другимъ жили и работали при дворЪ: 
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›  Гольбейнъ въ ХУ| в. и Ванъ-Дэйкъ въ ХУП в. Вля- 
ме Вапъ-Дэйка удерживалось и посл его смерти: 
Лели продолжалъ писать портреты аристократовъ. 
Галлереи англ@скихъ коллекшонеровъ были въ славЪ 

} и французсеюе живописцы, пир зжали ихъ осматри- 
вать. Вь ХУШ в. образовалась подлинио ангайская 
щкола живописи. Вильям Гогартъ (1697—1764) 
съ неподражаемою наблюдательностью бичевахлъ апгл = 
све нравы (наиболЪе знаменитое его произведеше, се- 
рая изъ 7 картинъ «Бракъ по модф», находится въ 
Лондон в). Въ портрет» отличались Тошуа Рой- 
нольдсъ (1723 — 1792) и Томасъ Рэнсборо 
#727 — 1788); одинъ — болфо ученый и питавшёся 
изучешемъ другихъ мастеровъ, но обладавиий, . 
чемъ, широкою и блестящею манерой); др 
лфе естественный и гращозный. Л + 
1830) нравился изяществомъ своихъ ф 
являлся портретистомъ съ осно 
широкимъ и простымъ рис 
нообразную школу портре ияли друпе 


мастера, какь Рэйбе 'Реппнеръ, Ольб. 
го искусства, то ото 
меньше, чфиъ\в обнаружило въ ХУП и ХУП1 
: . Нащюональныя традищи были 
окончательно 'заглушены 1езуитскимъ и академиче- 


о 


ХА стиль барокко, Болонская школа, резлисты. 


Въ Италш повсюду наблюдался упадокъ. Архи- 
тектур& стремилась быть грандюзною, но чаще всего 
достигала только напыщенности. Здашя съ запутап- 
ными линяшя и чрезвычайной орнаментикой принад- 
ложатъ стилю барокко, злосчастное вялше кото- 
раго распространилось по всей Ёвропф, отчасти бла- 
годаря 1езунтамъ. Наиболфе знаменитый архитентеръ 


*) Въ Эрмитаж три картины Рейтольдеа; лучшая — „Геркумееь 
п змЪа* (1391), 


РИ ЗЕ ТАЬ <. т  РОВ 


— 209 — 


этой эпохи Бернини (1598 — 1680), строитель 5о- 
лоннады собора св. Петра въ Рим, быль въ то-же 
время и скульшторомъ. Одаренный изумительною лег- 
костью и природнымъ декоративнымъ чувствомъ, онъ 
изваяль цфлую толпу статуй, часто оскорбляющихъ 
разумъ и чувство своими кривляньями, театральными 
жестами, развЪвающимися по вЪтру дранпировками. Н%- 
которыя заслуживаютъ, однако, вниман!я по изяществу 
формъ, правдивости движешй и сочной моделировк% 
тЪла. Бернини былъ въ большомъ почетЪ и полу- 
чилъ даже приглашеше во Франщю, ко двору Лю- 
довика ХГУ, хотя и не имЪлъ здЪсь большого усизха. 
Въ живописи, мночЧе изъ мастеровь ХУП в. дод- 
гое время считались первоклассными. ЗатЪмъ ‘мн 


о нихъ круто измфнилось: не признавалась ЦУЪ 
сравнительная цЪнность. Въ это врема въ Ил пре- 
обладали дв болышя группы масте ектики, 
хотввийе воспринять и сочет: достоин- 


ства великихъ мастеровъ Т в., \й-натуралисты, -ко- 
торые пытались вдохно: ко дЪИствительно- 
стью. Основанная доб 


ась центромъ эклектизма, 


№ овъ — оживленность и глубину тВней и т. д. 
нибале Карраччи (1560 — 1609) былъ луч- 
шимъ представителемь этой школы, Онъ особенно 

цо миеологическимъ картинамъ въ палаццо 
Фарнезе въ Рим, которыя, дВйствительно, очень кра- 
сивы. Гвидо Рени (1574 — 1642) уваслждовалъ изя- 
щество Карраччи, но часто становится вялымъ 
(«Аврора» — плафонъ въ римскомъ палаццо Роспиль- 
0зи). Доменикино Цампьери (1582—1641), бо- 
л%е самобытный и сильный, хорошо умфлъ переда- 
вать возвышенность чувствъ, какъ это доказывают 
его картина въ Ватикан «Причащене св. [еронима» 


4 


ААА ОРАНАЬ 


арраччи (1555—° 
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и фрески въ церквахъ Рима и его окрестпостей. Фран- 
ческо Альбани (1578 — 1660) искалъ граши и 
прятныхь сюжетовъ, которые онъ въ особенности 
заимствовалъь изъ миоологи; среди свЪжихъ и тВни- 
стыхъ пейзажей, онъ часто изображалъ небольшия 
. обнаженныя фигуры, выд лявийяеся бЪлыми пятнами иа 
боле темномъ фон. Вляше болонской школы рас- 
пространялось на всю Италйо. Пр!Бзжавийе въ Ита- 
лю въ ХУП в. французсве художники испытывали ого 
въ свою очередь: бралья Карраччи казались имъ рав- 
ными Микель-Анджело и Рафаэлю. 

Въ другомъ лагерв, во глав натуралистовъ 
столлъ Микель-Анджело да Караваджо 
(1569 —1609), грубый и неистовый въ своихъ про» 
изведешяхъ, какъ и въ жизни. Изображая ые 
сюжеты, онъ придавалъь своимъ фисурамв> 1 
тый характеръ и предпочиталъ писа да 
ходимцевъ, склоняясь въ кол 
чернымъ тонамъ. Его 6 
ственно въ РимВ и Н. 
ходилъ послфдователей ди болонцевъ, какъ 
Джованни Ба прозванный «Гверчино» 
(1590 —16 5 ими направленшями шла го- 
рячая борьба: |6% Доменикино, преслвдуемый всю 
жизнь, былЪ, |какъ предполагаютъ, отравленъ сво- 
ими Ч въ Неаполв. Незлолитанець Саль- 
Жо оза (1615 — 1673) изображалъь живопис- 


е пейзажи, въ которые вводилъ разбойни- 


с К и солдатъ, подчасъ въ жестокихъ стычкахъ. 


НЪть надобности подробно говорить © томъ упадк\, 
который отразился въ произведешяхь Пьеро ду 
Кортона (1596 — 1669), Луки Дж!ордано 
(1632 — 1705), Ланфранко (1482 — 1525) и даже 
Карло Дольчи (1616 — 1686) и Карло Ма- 
ратта (1625 — 1713). Эти художники нерфдко вла- 


ХЪютъ искусною кистью, но ихъ произведешя иди’ 


напыщенны, или — и это въ "особенности — 


досадно безвкусны. ` 
Однако, въ Венещи Х\УШ вфка было иф- 


сколько мастеровъ, заслуживающихь внимашя. Анто- 
н!о Каналетто (1697 — 1768) и его ученикъ 
Франческо Гварди (1712 — 1793) являются 
какъ-бы портретистами своего города. Они вЪрно и 
точно воспроизводять каналы, палаццо, церкви и 
вс столь различные виды Венеци. Джованни- 
Батиста Тьеполо (1697 — 1770) являлся пред- 
ставителемь дорогой венешанской школы большой 
декоративной живописи и обнаруживаль много пыл- 
кости и искусности, живописной и сверкающей изо- 
брЪтательности (многочисленныя картины въ Венещи 
и МадридЪ). 

Изъ эрмитажныхь картинъ Аин. Карраччи наиболЪе инте! \ 
„Явлешюе Христа мироносицамъ“ (174), большая и оживленная ао: 
зиц!я „Мироносицы у гроба Господня“ (173) и пееточи: ( 681 С. 
ства" (171). — Иэъ картинъ Рени укажемъ „Св. Семействб® 484), Я1о- 
клонен!е пастырей" (182\, „Давид съ головою пе и „По- 
хищен!ю Европы* (189). — „Св. 1оаниъ* Домени считается 
однимъ цаъ лучшихъ произ 14 это! лерна также 


дли его таланта и картина „Взяте Мари на иебо“ (179).— 
Альбани представленъь въ тремя картинами (302—204). — 
Изъ картинь Караваджо наиб ны „Мучене св. Петра“ 


(216) п этюдъ въ рембраадтовбко с „Пастухъ” (1635).—Изъ 
ою является „Мучене св. Ека- 
Розы большою живостью отаи- 


оейзажъ съ разбойниками (227).— 


тии 

(1651).— Интересны 06% картины Каналетто: „Пр/фэдъ графа 
(318) м „Отъфедь дожа на праздникъ вЪъичаюя съ моремъ* 
19) и пойзажи Гварди (1648 и 1847). — Тьеполо представленъ краси- 
вою и большою комповищей „Пиръ Клеопатры“ (317). 
Въ Румянцевскомъ няфютея: кошя  „Сивиллы“ Домени- 
кино; „Сияце со креста” Анн. кун Св. Цециацы* Дольчи; „Св. 
Симеонъ* Рени; „ Св. Себастьянъ” и „Мадонна“ Барбьери; „Жертвопри- 
Норов Аораама" Джордано; „Мадониа“ Маратти; венецанск\й видь 

апьлетто. 


Испанйя. 


Поразительно, что именно въ ХУП в., когда умень- 
шилась слава и ‘процвташе страны, — появилась са- 
мобытная школа испанской живописи. Она развивается. 
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благодаря покровительству интересующихся искус- 
ствомъ королей и всемогущей въ ту пору католической 
Церкви. 

Въ ХУГ в: въ Испаши царило итальянское вля- 
ше. При дворз Карла У и Филиппа И находились 
преимущественно итальянсве художники и давали тонъ 
мЬстной жавописи. Мало-по-малу слагается нащональ- 
ная школа, центромъ которой является Севилья. Дерз- 
ый и лылый Геррера Старший (1576 — 1656) со- 
дфйствуеть освобожденю испанской живописи отъ 
духа подражательности. Изъ его мастерской и выхо- 
днтъ главиЪйций испанскШ мастеръ Д1его ненлье 
кезъ (1599 — 1660). Болышая часть его те 
текаетъ при двор Филиппа ТУ, у к ыА, 
любимымъ художникомъ. Онъ зналъ Ру! 


посфщалъ Италйо, но это не повляло на —2 
ность. Терпвливый и добросовЪ лель при- 
роды, Веласкезъ передавалъ ренностью и 
тонкостью; изумительный ставнаъ свои 


в, но мало ните- 
емъ и движешями фи- 
портреты («Филипиь ГУ», 


фигуры въ яркомъ и ир 


а Мадрид, «Иннокентй Х» 
въ палацц въ Рим, «Инфанта Маргарита» 
и «Собрал О: 


Но особенно любиль онъ бытовыл сцены 

съ необыкновенной силой передавалъ иарод- 

ные типы («СевильскЙ водоносъ», «Пьяницы», «Прахи», 

«Кузиица»). На его статуз въ Севильв написано «Жи- 

вописцу истины». И, дЪйствительно, ни одинъ испан- 

ск живописець не служиль истинф болЪе, чфмъ Бе- 

ласкезъ, и не освобождалея сы большею‘ поанотою 
оть ий и устарфлыхъ премовъ. 

всегда спокоенъ, ясенъ,  вполи® 


картины историческя (его шедевръ 
ве въ МадридЪ), релимозныл, миеоло- 


другихъь 
исианскихь мастерахь. Бартоломе Мурильо 
де ен на ‚ етраи- 
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ныя противор$ я: то оиъ хочетъ придать своимъ ма- 
доннамъ и серафимамъ нфжное, иногда даже слегка 
вялое впечатльше, то обращается къ реализму и на- 
чинаеть изображать нищихъ и лохмотья. Какъ рели- 
позный живописецъ, онъ далеко удалялея отъ хри- 
станскаго идеала прежнихъ мастеровъ. Его мисти- 
ческй и въ то-же время’ чувственный католицизмъ 
вполи соотвЪтетвовалъь родинЪ св. Терезы. Фран- 
сиско Зурбаранъ (1598 — 1662) писалъ мона- 
ховъ и аскетичесыя сцены въ смфломъ стил. Хозе 
Рибейра (1588 — 1652), жизнь котораго протекла 
въ Неаполв, былъ ученикомъ Микель-Анджело да Ка-. 
раваджо. Въ своихъ черныхъ по колориту тнг. 
онъ любилъ воспроизводить самые мрачные 

сцены мученичества и страдашй. и: 

Посл нихъ испанская школа а 

концу слЪдующаго а ги Ел 
цеобыкцовенно ны ь зифиег 


Гойя (1746 — 1828). Онъ личался въ ком- 
позищяхъ, гдЪ причу, == антазця смфшива- 
валась съ дЪйствит: , хотя почти нЪтъ того 
роль —_ у онъ не приступалъ-бы. 


живою и яркою; тз-же до- 
ть въ его столь дерзко исполнен- 


обладаеть довольно большою коллекей картину, испан- 
. Изъ портретовъ Веласкеза особенно хороши: Филипитъ ГУ 
огъ Оливарецъ (421), этюдъ портрета изпы Иннокентия Х 
еще интереси%е превосходная жанровая сцена „Завтракъ“ 
(1849). - Иаъ множества картинъ Мурилье лучшею считается „Отдыхъ 
св, Семейства" (367), гдЪ особенио хорошо передано выражен! лица 
Богоматери и пугливо удерживающихь другь друга ангеловъ; изъ 
двухъ „Безебменныхь зачат1й*-лучшее № 362; ив картин» „Благо- 
словене Такова“ (360) интересежь пейзажъь, характериы также се- 
пильск!и авантюристки Селестина и ея дочь за тюремнею ръшеткой 
(315). - Для Зурбарана характерень „Св. Лавреит!й“ (349). Изъ кар- 
тинъ Рибейры хврактеренъ „Св. Севаствиъ* (331), 
Въ Румянцевскомъ музе% есть оригиналъ Муряльо и кошя одной 
ваъ эрмитажныхь картииъ. 
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5. ГЛАВА И. 
Искусство во Франщи въ ХУЙ и Х\Ш вБкахъ. 


ХУП вЪкъ. Оби! характеръ. 


Семнадцатый вЪкЪ былъ для Франщи вообще по- 
Модомъ велиия. Съ самаго его начала Генрихъ ГУ 


и Сюлли работали надъ возстановлешемъ спокойствия‘ 


и внутреннимъь обогащенемъ страны, въ то время, 

| какъ во внфшнихЪъ сношешяхъ они начали политику, 

Ч. которой съ успзхомъ слфдовали Ришелье и Маза-х 

и рини. ПослЪ Вестфальскаго и ры ь и р 
товъ преимущественное положеше Фран 

было прочно установлено. ров и з 

развивались главнымъ обдазомъ и т 


го фран- 


сотвомъ королей и ихъ мини 
= цузсыя произведеня иску рае но- 
уг. сять какъ-бы НЕ те 


въ особенности б им овобой дисциплни 
при Людовикв ХУ 
его руко 


даль имъ въ каче- 
т рам Лебропа; подъ 

че. по его рисункамъ рабо- 

тали всЪ: ры, живописцы, скульпторы, гра- 
веры бери а и др. Во всЪхъ отрасляхъ искусства 
всфхъ его произведешяхь въ ХУП в. 
одни и тф-же черты. Всюду добиваются 
‚ благороднаго и величественнаго стиля, всюду 
одствуетъ тотъ духъ порядка и правильности, во- 
торый называется классическимъ. Въ здашяхъ Маисара 
и картинахъ Пуссева проявляются Т%-же воличЧ м 
правильность, какъ въ трагедяхъ Корнеля и Расина, 
та-же сдержанность, какъ въ поэмахъ Буало. Новое 
искусство, однако, отрицается отъ прошлаго Фран- 
Щи, ве считаеть его заслуживающимъ внимашя, его 
восхищаетъ только античность и Италя. Эти стрем- 
лешя, постепенно развивавийяся въ ХУТ в., теперь 
торжествуютъ безраздЪльно. Пребываше по ту сторону 
Алытгь являлось почти обязательнымъ для вслкаго мо- 


ств главна 


Г 


ых ; . г’ с » 
р об 


бе ей, р И 
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лодого художника. Въ 1666 г. Людовикъ ХТУ осно- 
валъ въ РимЪ французскую академю. Съ тЪхъпоръ мо- 
лодые люди, признаваемые достойными этой милости, 
въ течени нЪсколькихъ лЪть содержались въ Рим% 
на королевск счетъ. Но не всЪ, однако, отрекались 
оть самобытности и нерфдко наиболфе самобытными 
являлись именно т, которые очень долго жили внф 
Франши. Пуссэнъ и Клодъ Лорренъ навсегда посе- 
‚ляются въ РимЪ, но они остаются французами по та- 
ланту и далеко превосходятъь всЪхъ окружающих 
ихъ итальянцевъ. 


Архитектура. 


Въ течеши первой половины вЪка, при Ге 
и Людовикф ХШ, замки сохраняютъ еще 
французскй характеръ. Въ нихъ удер 

нЪкоторыя прежшя традищи, тогда ее м 
видъ изящно м$няется, познаю оды п еднаго упо- 
треблешя кампя и кир т рниве 
зданяхъ, оо ауле а) стиль все бо- 
ки итальянскимъ образ- 
отличаются, однако, бла- 
нимаютъ воъхъ вычурностей 


Словомъ, ихъ вкусъ строже и умЪрен- 
\иЪе. рхитекторъ Мари Медичи Соломонъ де 
Броссо строить люксембургомй дворешъ; при Лю- 
ховикф ХШ Лемерсье работаеть надъ Лувромъ 
`° и становится первымъ королевскимъ архитекторомъ. 
цикомъ является — Ле-Во. Пря Людо- 

Вик сильнфе сказываются стремлене къ пыш- 


ъ сооружешй этого царствовая наиболье въ 
построенная Клодомъ Перро хуврская ко- 
зоннада. Эта постройка, несмотря на ея пышность, 
ме болфе, однако, какъ посредственное сооружене, 


бя 


не согласоваппое съ остальными частями здашя. Въ 


Париж былъ еше построенъ Домъ Инвалидовъ, на-* 


чатый въ 1671 г. Либералемъ Брюаномт, быть 
можетъ, наиболье самобытнымъ изъ архитекторовъ 
отой эпохи. Излюбленнымъ архитекторомъ Людо- 
вика ХГУ быль Жюль-Гардуэнъ 'Мапсаръ 
(1646 — 1708), которому принадлежитъ болыпая часть 
Версальскаго замка. * внутреннемъ расположени 
этого дворца все принесено въ жертву внфшиему виду 
и комнаты его неудобны. 

Въ конструкщи церквей наблюдаются т%-же черты, 


что и въ гражданской архитектурф. Наибол%е ©о-‹ 


дЪйствовалъ насаждению во Франщи 1езуитскаго 
янскаго стиля 1езуитъ Мартеллянжъ. Въ провинц! 
по мфетамъ, удерживается еще готическая проти 
(соборы въ Орлеан, Блуа, Люсои%, „Сеть “ Мек- 
сэнф и др.) & 


Живопись м гр 


Въ начал ХУП в. школа казалась 
очень посредственною. ный живописець Си- 
монъ Вуз ( С чистымъ итальянцем 
по воспит: г льзовалея большою славой ий 
былъ е\ъ превзошедшихъ его фрал- 
цузских» сцевъ. Однако, въ эту эпоху и даже 

двор работали художпики, у которыхъ 

старыхъ мастеровъ пе окончательно заглу- 

ность. Ф. де-Шампонь (1602—1674) 

своихъ иногда даже блестящихъ по виду произве- 
дешяхъ поражалъ силою внутренней выразительности. 
Эсташъ ле-Сюэръ (1617 — 1655) обладалъ 60- 
природой, талалтомъ болфе гибкимъ и 

менфе твердымъ. Ле-Сюэръ никогда не видать Ита- 
ли; Никола Пуссоиъ (1594 — 1665) жихь въ ней, 


виимане, и его репуташя установилась; въ 1640 г. 
Пуссэнъ былъ вызванъ въ Парижъ и поселился въ 
Лувр, но въ 1642 г. снова вернулся въ Италию. 


/ 
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Пуссонъ, прежде всего, мыслитель и разсудокъ гос- 
подствуеть въ его произведешяхъ. Его композищи, 
особенно на темы изъ священныхъ книгъ, одновременно 
полны простоты и велищя («Элеазаръ и Ревекка», 
«Моисей, спасенный изъ воды», «Манна въ пу- 
стын%», «Потоиъ» и др. въ Лувр). Но эти выдаю- 
ицясл достоинства часто соединяются у него съ изыс- 
каннымъ изяществомъ и гращей, хотя ошъ всегда 
остается достойнымъ и строгимъ. «Арадск!е пастухи» 
въ Лувр проникнуты меланхолическою поэзей. Опъ 
понималъ природу и хорошо передаваль въ своихъ 
«историческихъ пейзажахъ» ея душу. Вокругь Пус- 
сэна въ Рим группировались художники, часто п 
вергавиеся вмян!ю силы его характера 

Въ этой французской колоши наиболве 

посл Пуссэна быль Клодъ Жело 

«Клодъ Лоррэнъ» (1600 — 1682). Ра 

Рим, онъ провелъ тамъ всю 


стыл пасторали, то геро че 
рыхъ онъ изображалъ с 
родовъ извфетныхъ людей. Клодъ Лор- 


рэнъ былъ свфта, какой сляетъ въ 
южныхъ стра аго, золотистаго, всегда бо- 
гатаго и ктами. Онъ превосходно зналъ 
этотъ свфтЪ, передаваль вс его оттфнки, отъ_мер- 
ца, зари до блеска солнечнаго заката. 
кисть для офорта или рисунковтъ, перомъ, 

Х 0 живаль ту-же колоритность и искус- 

‚ какъ это доказываютъ его эстампы и альбомъ 
пабросковъ, знаменитая «ТАБег УегИа в» (собствен- 
ность герцога Девонширскаго). 

Въ то время, какъ Пуссэнъ и Клодъ Лоррэнъ 
оставались въ Рим, друме мастера только пр?Ьзжали 
туда и возвращались во Франщю, прельщаясь бле- 
скомъ двора. Шарль Лебрюнъ (1619 — 1690,) 
по возвращеши изъ Итал!и во Францйо, сталъ истин- 
нымт пачальникомь академи, а позднфе — ея пожиз- 
нециымъ директоромъ. При немъ восторжествовалъ ака- 
демическй стиль, чуждавшийся художественнаго прош- 


лаго Франщи, узыйЙ и неблагодарвый, часто впадавийй 
т въ манерность и условность. ВажиЪфйнйя композищи 
этого «вице-короля искусствъ», являются въ полномъ 
у емыслз слова громадными декоративными махинами, 
, но ихъ слегка театральная манера нерфдко велико- 
| лЪина. При смЪстившемъ Кольбера Лувуа вмяше Ле- 
брюна ослабЪло и преетижъ оффищальнаго искусства 
уменьшился. Пьеръ`Миньяръ (1612 — 1695), ко- 
торый, по смерти Лебрюна, сталъ первымъ живопис- 
цемъ короля, не обладалъ крупнымъ талантомъ, ио 
искусность исполнешя и жеманная грая привлекли 
къ нему королевсмя милости. 
р. Впрочемъ, владычество академи и Лебрюна 
и. вездь признавалось безъ сопротивленя. Идеальному / 
ин условному искусству академи пеший 
противопоставляли живопись съ боль вЪ р ‚М теп- 
лымъ колоритомъ. Г1ациитъ, Риго. —1743) 
и Никола Ларжилльер о 746), не- 
смотря на то, что имъ по ите. валъ Лебрюнъ, 
провозгласили себя послЪ, Ванъ-Дейка и Ру- 


/ бенса. Братья Ле-Нэ к | и правдивостью 
жизни. 
оо и рядомъ со школой 


изумительная школа граверовъ. 
ранцузская школа граверовъ не имЪла 
ркой самобытности. Ее преобразовал 
Калло (1592 — 1635), начавший съ работъ 
‚ но медлительность этого способа стЪсняла 
довитый духъ и т руку и вскорф онъ 
У. обратился къ офорту. Его надо изучать въ 
тЪхъ композищяхъ, гдф могло развернуться его ири- 
чудливое воображеще («Искушеше св. Антония») и 0с0- 
бенно въ альбомахъ, гдЪ перодъ глазами зрителя де- 
филируютъ цыгане, ниш!е, инвалиды, съ такою силою, 
ваблюдешя и вдохновенностью изученные Калло. 
Изъ эрмитажныхъь картивъ Симана Вуз натбольниЯ и. 

е-ввляютъ: „Малонна“ (1441) и „Смерть Пукращуи* С 
оринадлежить большое, но тоскливое произведеще 


{1400}; изъ другихъ упомянемъ: „Историческ!й пейзажь“ (1414), „Воз 
держане Сцишона“ (1406). Пейзажи Лоррена въ Эрмитаж» довольно 
многочиелевны; изъ пихъ лучшимъ считается „Ночь“ (1431).—Основа- 
телю академизма Лебрюву принадлежать дв картины: „Молене о 
чаш“ (1453) и „Распат!е“ (1454.—Въ Эрмитаж находится много на- 
шумъишая вЪ свое время картина Миньяра „Великодуи!е Александра 
Македонскаго" (1456); — Раго и Ларжилльеръ представлены портре- 
томъ Фонтенеля (1538) и портретною группой (1537). — Интересны и 
три бытовыхъ жанра братъьевъь Ле-Нанъ (1492—1494), —Въ отд®леши 
рисушковъ есть: Вуз (408), Пуссвиъ (439—446), Лоррэнъ (448), Лебрюпъ 
(458—460) и тридцать рисупковъ Калло (409-438). 

Въ Румянцевскомъ музеЪ есть „Миропомазаи!е“ Пуссэна и порт- 
ретъ работы Риго. 


Скульптура. 

НаиболЪе известные мастера первой половины. 
вЪка, Гюиллэнъ, СаразэнЪ, Ангюэ, учили 
въ РимЪ, но все-же ие покидали окончательно ре : 
окихъ традищй и по широтф стиля ихъ ел 
нослтъ совершенно особый еее, ни отли- 


чались одинаковыми достоин: мя, какъ 
итальянская скульптура станови- 
лась все болЪе кон ю, они прояв- 


ляли больше а на. остерегаяеь безпо- 
извфстный изъ скульш- | 

ъ о (1622 — 1694) ра- 

чай, ревнивый къ своей незави- 

оувЪренности, онъ не могъь под- 

Лебрена. По разнообразию своихъ 

*— архитектура, живопись, скульптура— он 

алъ великихъ мастеровъь прежнихъ временъ. 

|$ ция его скульптурныя произведеня — это ка- 

матиды Тулонской ратуши, группа «Персей и Андро- 

меда», «Милонь Кротонск», барельефъ «Чума въ Ми- 

лан» и др. Опъ поражаетъ смфлостью, избыткомъ 

жизни и страстей. Къ сожалЪ нию, онъ слишкомъ пре- 

клонялея предъ Бернини, и часто пренебрегалъ есте- 

ственностью, впадая въ напыщенность и преуве- 

личешя. 

Художественная промышленность. 


Въ этой области мномя отрасли отрасли заслуживають 
внимая. Осповашемь  Гобеленовой мануфактуры 
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(1662) подъ управлешемъ Лебрена, Кольберъ 0без- 
печилъ процвфташе французскаго ковроваго произ- 
водства, ВыходившШе оттуда болышШе гобелены явая- 
лись образцами декоративнаго стиля. Ни въ какой 
иной области не обнаружился талантъ Лебрена съ 
большею оригинальностью и свободой: въ гобеленахъ, 
исполненныхъ по его картинамъ, проявились т№ до- 
стоинства колорита, которыми оиъ пренебрегаль въ 
картинахъ. Въ ювелирномъ дл и въ меблировк® 
также замчается вляше перваго королевскаго живо- 
писца. 


Обий характеръ ХУИТ вёка. 
Въ искусствВ, какъ въ политик и литер: 


залось, былъ готовъ отвергнуть вс$ 
Насколько одинъ быль суровъ, 
ливъ о порядк%, настолько др 


не тертьлъ правилъ. Въ иску 
грандюзный стиль ХУП ищлся новымъ стилемъ, , 


полиымъ свободной и д ой граши. Однако, 
во второй цол стиль сталъ падоздать. 
Легкомысл ое общество стало сожалЪть 
объ отс и езности и правдивости; оно уда- 
ляется оть влахострастныхъ миоолог и украшенлыхъ 
е ралей. Дидро хочетъ ввести на теат- 
сцену буржуазную драму, Жанъ-Жакъ Руссо 
р дуеть возвращеше къ природ, входить въ 
ду живопись семойныхъ сценъ и сюжетовъ изъ жизии 
театрально наряженныхъ поселянъ. Скоро начинается 
п повброть въ сторону античности, критики превоз- 
послтъ ее, архитектора копирують лучиИе ея памят- 
ники, скульпторы и живописцы изучаютъ ее. 


Архитектура. 

Въ первой половин ХУШ в. обнаруживается 
стремлеше ввести въ частную архитектуру большую 
| грацио и комфортъ. «Усифхъ архитектуры, главнымъ 
Е образомъ, сказался въ искусств внутренняго располо- 
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;жешя построекъ», писалъ одинъ изъ современниковъ. Въ 
контурахъ архитектуры, орнаментовъ и обстановки, 
прямая лиШя, казавшаяся монотоиною и суровою, см%- 
нилась волнистыми и искривленными лишями. Этотъ 
происходяцй отъ барокко стиль, часто пазываемый 
«рококо», несмотря на чрезм$рную свою изысканность, 
создалъ очаровательныя произведешя. Его изобр®та- 
телемъ считается главный королевск!й архитекторъ Ро- 
бертъ де Котто (1656 — 1735), который завзды- 
валъ сооружешемъ многихъ зданй въ Париж, про- 
винщяхъ и заграницей. Боффранъ и Опценоръ 
вмЪстЪ со многими другими отличались въ сооруже- 


ви богатыхъ домовъ. \ У 
Но не заглохъ и культь античной архи 


Даже мастера, пытавийеся освободиться евъ 

нЪкоторыхъ своихъ постройкахъ, 063 ино 3в03- 

вралцалиеь къ нему, когда дъЪ ружени 

общественных зданй. Около се Цв. клас- 

сическая школа пробрЪла“Вовую подъ вмяшемъ 

х& ХУ — Габр!э ля. 

ась самобытности и 

ямъ грандозный и деко- 

пышнымъ образцомъ ложно- 

является Пантеонъ — твореиюе 

713 — 1780). Къ концу в№ка поб\да клас- 

колы была полною. Французской архитек- 

можно сказать, не существовало: извЪстные 

съ ожесточешемъ нападаютъ даже на вос- 

нашя о французской напюнальной архитектурЪ и 

хотятъ разрушить старые памятники; стереть съ лица 

земли или, по меньшей м8рЪ, исказить нЪкоторыя кра- 

сивыя средневфковыя церкви считается признакомть 
вкуса, 


Въ живописи разница между ХУП и ХУШ вв. 
проявляется съ болыпою быстротою и яркоетью. Съ 
Жана- Антуана Ватто (1684 — 1721) начинается 
исторя новой французской школы, самобытнилимъ 
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и очаровательнфйшимъ предетавителемь которой и 
является самъ Ватто. Ставъ моднымъ живопясцемъ, 
онъ прославляеть въ своихъ «Сельскихъ развлечен!- 
яхъ», «Венещанскихъ празднествахъ» и «Разговорахъ» 
окружающия его увеселешя общества, идеализи- 
руя ихъ. При вступлеши въ академию живописи (1717) 
онъ получаетъ назваше ‹окивописца изящныхъ празд- 
нествъ». «Ватто упалъь съ небь волшебствъ. Поэть 
романтическихъ выдумокъ, мастеръ восхитительныхъ 
костюмовъ, онъ приносилъ новый идеалъ, ошъ давалъ 
эжизнь обществу» (Мэнтцъ). Ватто былъ живописцемъ 
граши, сдерживаемой и изящной страсти, наблюда- 
тель одинаково вфрный и остроумный, тоичайций рисо= 
вальщикъ, теплый и изящный колористь (. 

на островъ Цитеры», «Финетта», щих ож, ры» 

‘и др. въ ЛуврЪ). о /> Ч“ 

По его пути направились и многу ‚ но уже 
съ менышимъ талантомъ. Ф су емуанъ 
(1688 — 1737) любилъ ую грю, сцены ко- 
торой изображалъ въ ко жеманномъ стилв, 
въ свЪтлыхъ и кахъ. Его ученикъ 
ды На 1-17) изображалъ т%-же 

ужа, шею пошлостью. Ученики 

Ватто ии" еръ (1695 — 1736) и Никола 
Ланкр®о (1690 — 1743) были, какъ и онъ, «живо- 
изящныхъ празднествъ». Франсуа Буше 

1770) былъ ученикомъ Лемуана и по- 

Валто, нфкоторые рисунки котораго онъ 
награвировалъ. Къ серединв ХУШ в. Буше былъ 
въ славЪ и его имя господствовало во всей француз- 
ской щкол№. Увлеченный своимъ искусствомъ, ведя 
трудолюбивую и въ то-же время разефянную жизнь, 
‚ онь проводилъ за работой ежедневно по десяти ча- 
совъ и создаль свыше 10.000 рисунковъ, не считая 
1000 картинъ и этюдовъ. Истинный артисть по изя- 
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Буше владычествовалъ, однако, не безъ. проте- 
стовъ и самъ могъ видЪть грозную реакцию противъ 
школы, во глав которой онъ стоялъ. Съ его времеьи 
живописцы начали считаться съ общественным мнЪ- 
шемъ: еще при Людовикв ХГУ появились уже вы- 
ставки живописи и скульптуры, при Людовикё ХУ 
они обратились въ правильное учреждеше и получили 
назва4е парижскихъ салоновъ. Появились ху- 
дожественные критики, безпощадные порицатели, и 
среди нихъ былъ самый смЪлый и остроумный писатель 
эпохи — Дидро. Онъ, признавая таланть Буше, без- 
жалостно обнажалъ его ошибки. Дидро, между. про- 
чимъ, обнаружилъ настояшАй художественный вкус у 
выдвигая Жана Батиста Шардена (16 &) 
1779). Удивительно точный наблюдатель, о льзо- 
вался своимъ талантомъ для скромнЪйши въ 
и прежде всего для мертвой ры тогве). 
Отъ цея онъ перешелъ къ и скром- 
наго и честнаго м®Фщанств: ие дЪти, маль, 
учащая дочь вышиваню, — № не требовалось боль- 
шаго, чтобы создава’ шедевры правдиво- 

ное издоровое душевиое 

волнеше, ; < рне (1714—1789) тоже вдох- 
вовлялся во уже въ другихъ ея видахъ. 
Когда онь, почти восемнадцати лЪфтъ, отправился въ 
моря разомъ опредЪлило его при- 

ж нъ вернулся (1753) уже прославленнымъ ма- 
№» : маркизъ де-Мариньи заказать ему для ко- 
виды фравцузскихъ портовъ. Въ этихъ, нахо- 
дящихся въ Лувр, картинахъ Верне сумЪлъ передать 
характеръ каждаго города и его населешя, одновре- 
менно. обнаружиалъ достоинства пейзажиста и живо- 


цисца нравовъ. 

Излюбленнымь художникомъ ‚ которымъ оиъ 
безпрерывно  восторгался, быль Жанъ-Батистъ 
Грезъ (1725 — 1805). Грез, появивиййся въ са- 
л0н® 1755 г, со своимъ «Отцомъ семейства читаю- 
щимъ Библно», отражать вкусы своей эпохи въ со- 
вершенно новомъ свфтв. Падали въ обморокъ передъ 
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его такъ-называемыми сельскими картинами: «Отцов- 
ское прокляте», «Наказанный сынъ», «Деревенская по- 
молвка» (Лувръ) и т. п., передъ его молодыми д%®- 
вушками «Разбитый кувшинъ» (Лувръ) и т. п. И шо 
идеямъ, и по вложеннымъ въ нихъ чувствамъ картины 
правились современникамъ; это была живопись во имл 
морали, что собственно и внушало Дидро его энту- 
зазмъ. Люди ХУШв., которые ввели въ моду при- 
творную чувствительность, вЪрили, что вновь обрфли 
въ картинахъ Греза понимаше природы и доброд%- 
тели. Но у Греза была лишь лживая наивность, обра- 
щавшаяся то въ мелодраму, то въ жеманство. Его 
герои —т% условные крестьяне, которые хоро 
только въ комической опер, его простушки-д; 
только по виду кажутся певинными н, 


еще очень чувственный характеръ; оЖЕсРь желать 
лучшаго и самое исполиеше. ец. ни Греза 
былъ печалеть: новое по ше ииенно не при- 


стелью Мориеъ ъ (1704 — 1788) видить 
прохо весь ХУШ вЪфкъ: прин- 
цевъ и, ‚ богачей и артистокъ. «Они ду- 
мають, 4+0 онъ, что я передаю лишь черты 
»йо я, безъ ихъ вфдома, проникаю внутрь 
и запечатлЪваю ихъ цфликомъ». 

эпоху было много извъетныхь живопиецевъ, о 

хъ теперь и не вспоминають: Шарль Вану, 

Лоо (1705 — 1765), котораго дерзко приравнивали къ 
р. и Тишану; его ученики Лагрено и Дуда- 
энъ; Наттье (1665 — 1726), переодЪвавийй олим- 
ШЙскими красавицами принцессъ крови и придворныхъ 
дамъ и др. Историческе живописцы также были мио- 
гочисленны и въ ихъ лагерз тоже происходила по- 
немногу реакйя, вскорз и восторжествовавшая. Подъ 
предлогомъ возвращеня къ болфе строгому искусству 
здесь увлекаются аитичностью. Добросовестный жи- 
вописець, но посредственный художникь Вьенъ ста- 
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новится во глав новой школы; Ватло, опубликовавший 
въ 1760 г, «Искусство писать картины» и «Размышле- 
я о живописи», становится ея теоретикомъ. Но если 
здесь и говорять часто о грекахъ и римлянахъ, то 
;. понимаютъ ихъ плохо и сильно искажаютъ. 


ты Изъ находящихся въ Эрмитаж» 6-ти картинъ Ватто, лучшая но- # 
еитъ странное назван!е-—„Зятрудиительное положен!е" ('501); хорошъ З к 
Ж 
Е 
р 
4 


также и „Гитаристь*® (1603); изъ трехъ рисупковъ — самый иктересный 
»Прибыт!е галеры" (480); въ гравюркомъ отдЪлени имфетса хорошая 
гравюра съ зиаменитаго „Отполытя на островъ Цитеры“. — Характер- 
ною для кисти Лемуана является „Купальщица“ (1476), — Натуаръ 
представлень „Бахусомъ и Ар!адной" {1479).— Патеру принадлежать 
ьъ Эрмитаж» дп батальныя сцены (1811, 1812), для Ланкр» харак- 
‘терна картияа „ЛФто*“ съ купающимиея дамами (1508). — Полины: 
тающихь амуровъ, слащавый „Отдыхъ св. Семейства" (1486) 

вполн% характеризуеть эту знаменитость.—Дв% картаны 
расположены рядомъ: „Молитва передъь обфдомъ“ (1513) г) 


мила фигура молодой матери и „Прачки“ (161 —. 
домикъ" (1516) т ель характерна для то а. 
тииЪъ Верне уклже „Бурю“ (1548), г; ее” 
„Ночь“ (1549) и „Окрестности Сорренто" { ы 
Дфвушка“ (1800) даютъ достаточное п ум 

Имъются вЪ Эрмитаж и картины вамь-Лоо ( е 
А Наттье („Тосифъ и же ' 
у. 

Е. 


' 
Е 
к 


во Франщи никогда це занимались съ та- 
‚ какъ въ эту именно эпоху. Вс зани- 

ею: художники, любители, дамы, даже то-ше 
омпадуръ. Одна изъ школъ остается вЪрною тра- 
и связана съ ХУП в.; Пьеръ Древе, 
его сынъ Пьеръ-Эмберъ и племянникъ Клодъ, являются 
ея главарями и гравируютъ цфлую серйю прекрасныхъ 
историческихъ портретовъ. Друме воспроизводятъ кар- 
тины современныхъ имъ живописцевь съ большою 
искусностью и тонкостью исполнешя: Лоранъ Каръ, 
Леба, Леписьен др. лучше представители этого 
жанра. Рядомъ съ ними цфлая серйя очаровательных 
мастеровъ, рисовальщиковъ и граверовъ, запечатлЪо- 
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шихъ для насъ всф формы жизни ихъ времени: братья 
ое Кошоэнъ, Гравело, Эйзенъ, 
оро... 


Скульптура, 


Царствоваше Людовика ХТУ было благопрятио 
для скульштуры: онъ`хотфлъ положительно населить 
статуями всЪ королевсюя резиденщи. Отъ этого на 
произведешяхъ эпохи и лежитъ величественный и де- 
коративный характеръ, нерфдко встрёчающся и въ 
скульптурахъ ХУШ в.Жанъ-Батистъ Лемуанъ 
(1704 — 1778) разсматривается, какъ одинъ изъ 
шихъ скульпторовъ этого времени. Особенно ис; 
былъ оть въ исполнеши историческихъ 
статуй. Лучший ученикъ Лемуана Фааько\» 

1791) восхищалея и вдо 


же эффе 
у Га въ и, Бушар- 
) былъ мастеромъ холоднымъ, 60- 
са. Искусство придавать мрамору жиз- 
и ‘передавать насмфшливый характеръ ни- 
заходило дальше, чфмъ въ «Вольтер» Гу- 
1741 — 1828) *). 
ди любителей и у богатыхъ людей, кромф бю- 
прюбрЪли большую славу фигурки и группы 
изъ терракоты, по своимъ ограниченнымъ размфрамъ 
лучше подходивийя къ внутрениему украшенйо домовъ, 
Такимъ путемъ парт цфлая второклассная скульп- 
тура, характерная и сладострастная, которою 009- 
25$ занимался Клод!онъ (1738 — 1814). 


*) Кошя этой еамого -_ 
статуи работы Гудона и его-же „Д!ана” 
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Вл!ян!е французскаго искусства. 


Въ течоши всего этого перода и за предЪлами 
Франши господствовало ея влящше. Французская циви- 
лизащя служила какъ-бы образцомъ для сосфднихъ 
народовъ; даже боровицеся съ Франщей пытались ей 
подражать. Роль искусствъ была довольно велика въ 
этомъ процессВ распространешя французскаго влёя- 
шя. Многю художники другихъ странъ прАВзжали во 
Францию учиться; съ другой стороны, многме фран- 
цузске художники призывались въ друмя страны, гд® 
они находили и работу и славу. Прн осиован!и школъ. 
изящныхъ искусствъ въ БерлияЪ, ВЪнЪ, Дрезден, \. 
Копенгаген, Мадряд® — управлеше ими во многижь ) 
случаяхъ ввЪрялось французамъ. «Большинствб] тя 2 
дарей, писаль въ ХУШ в. Паттъ,, рой при- 


влечешемъ въ ихъ государства фра >25 = 

| текторовъ. Объфзжайте ры [А ню, Вир- 

. тембергь, пери д. СН и Ита- 
. мю, всюду вы найдете ре  архитекторовъ, 


зацимающихъ первыя мЪСт» и. читая фралцузскихъ 
живописцевъ и, ск че Парижъ является для 
Евоопы м а Грещя въ эпоху процвё- 
ташя въ : ошъь снабжаеть художпи- 
ками весь мъ». 2 

ха, акте ръ искусства во время револющш. 

1 ия въ учреждешяхъ политическихъ и обще- 
К дийихь совпала съ револющей въ искусств и 
въ общественномъ вкус. Не слФдуетъ, однако, думать 
пет ели о фонит 


противъ 

хеннаго искусства ХУШ в., которая еще до 1789 
ода привела къ изучению антиковъ. движе- 
по способствовали раскопки Геркуланума’ и Помпеи, 
сосредотечивийя на себЪ вниманю художликовъ и пн- 

< р слава быстро переведенной на французекй 
языкъ «Иеторш античнаго искусства», нфмца Вин- 
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кельманна, который видЪлъ иеподражаемые шедевры 
въ греческой скульптур® временъ упадка, АполлонЪ 
Бельведерскомъ и Лаокоон%. 

Это возвращенше къ прошлому усилилось и пр!- 
обрЪло господствующйЙ характеръ въ револющюнномъ 
иекусств$ потому, что Грешя и Римъ вошли въ моду. 
Политичесве дЪятели увлекались античною литерз- 
турой, искали въ ней освоихъ политическихь идеа- 
ловъ, иные, съ страиною наивностью воображали даже, 
что смогутъ воскресить суровые спартансме обычаи 
или учреждешя римской республики. 


Давид. 


Луи Давидъ лы учился живописи 
ых Ту 


въ мастерской уше и легко- 
мысленнаго, ны Ат в. противопоставлялось 
изучено м вхи и античнаго мра. Отправившись 
въ Римъ, дъ погрузился въ изучеше римскихъ 
ино Скульптуры; онъ хотЪлъ воскре- 

традищи въ своихъ картинахъ. По возвраще- 

} х Францию, Давидъ вступилъь въ академию и 
зване перваго королевскаго живописца. Въ 

1784 г. Людовикъ ХУТ заказалъ ему картину, изо- 
бражающую «Клятву Горащевъ». Это произведеше, 
маходящееся тсиерь въ ЛуврЪ, и прекрасно характе- 


о О 


мы перенесемея мыслью въ конецьъ ХУШ в., то пой- 
мемъ, какъ противорфчили эти см%флыя произведешя 
условностямъ эпохи. Надо замфтить, что Давидъ былъ 
искренен, онъ по-своему любилъ античный мфръ и 
былъ имъ проникнутъ. Онъ привилъ эту страсть и 
своимъ современникамъ; отовсюду къ нему стекались 
ученики, Онъ былъ уже главою школы при наступле- 
вм револющи и началъ въ честь ея громадную кар- 
тину «Клятва въ зал Же-де-Поммъ». Учредительное 
Собраше постановило, чтобы Давидъ написалъ эту 
картину за счетъ государственнаго казначейства, и онз 
быль помЪщена въ залЪ засфданй Собрашя. Но Дд- 
видЪ не окончилъ ея, ограничившись эскизомъ на ©, 
лотнф, хранящимся въ ЛуврЪ. Онъ написалъ + 
иЪкоторые кровавые эпизоды этой эпохи: жубИство 
Лепеллетье де Сенъ-Фаржо» и «Смерть © съ 
ея смфлымъ реализмомъ. Но со ® ко бымю 
его вине, какъ завфдующаго искусствами 


и оффищальнымъ закоподателемъь въ 
моды. Комитетъ обществоннаго спасеня пору- 
у дать образцы для налональныхъ костю- 
въ, гармонирующихъ съ республиканскими нравами; 
нЪфкоторые изъ его учениковъ пошли еще дальше н 
прогуливались по Парижу въ видЪ Агамемноновъ. Въ 
театр» Тальма ввелъь въ употреблеше свою знаме- 
питую тогу, какъ говорили, вфриую кошю римской 
тоги. Женщины увидали въ античной мод№ прокрас- 
ный предлогъ для своего кокетства. Это вмяще распро- 
Странилось также и на мебель, которая стала принимать 
Видъ какихъ-то зданй съ колоннами, маленькихъ тр 
умфальныхъ арокъ, «отрусскихъ» креселъ и кушетокъ, 
«патр/отическихл» постелей и т. п. 
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Хотя Давидъ и устарЪлъ, какъ живописець антич- 
ныхъ сюжетовъ, но какъ портретистъ, онъ и теперь 
остается однимъ изъ большихъ мастеровь француз- 
ской школы. *). 

Изъ многочисленныхъ учениковъ Дазида особенио 
замфчателень Антуаиъ Гро (1771 — 1835). Въ 
1793 г., покинувъ Парижъ изъ страха предъ терро- 
ромъ, оншъ отиравился искать счастья за Альпами. 
Представившись «гражданииу Бонапарту», какъ оиъ 
самъ объ этомъ писалъ, Гро заслужилъ его милость 
и сталь художникомъ побЪдоносныхъ французских 
арм. Опьянеиный развертывавшейся предъ нимъ воен- 
ною эпопеей, онъ забылъ дорогихъ его учителю Да- \ 
виду грековъ и римлянъ и сталь военнымъ живопис». 
цемъ Револющи и Имперм. Опъ хорошо м, ие- 
редавать бЪшенство стычекъ и Ищу 
усвянныхЪ умирающими и 
нераловъь носять тотъ-же’ 
былъ какъ-бы предии 
росшей во времена Р: 

Одновременно ды 


ле и 
м рв соверш ам, ел Онъ хотЪлъ под- 
ражать НЕ р ие принуждая себя къ ко- 


пировк® ви = всего руководствуясь изяществомъ 
Это быль Пьеръ-Поль Прюдонъ 

1823). Съ 1786 по 1789 г. ошъ жилъь въ 

изучая мастеровъ, наиболфе близкихъ при- 

д его таланта, — да-Винчи, Рафаэля, Корреджо, 
дель Сарто. Въ Салон 1808 г. появилась знамени- 
тЬйшая изь его картинъ: «Правосуде и Возмезще, 
преслвдуюция преступника»: убца съ пвожемъ въ 
рук% бЪжитъ оть трупа убитаго имъ человфка; за 
нимъ гонятся богини-мстительницы; мрачный пейзаж 
еще боле усиливаетъ ужасъ этой сцены. Прюдонъ 


Г 
*) Въ Эрмитаж ость приналлежаш!й Давиду оскизъ картины 
рае лесов, (1883); въ московской галлере$ Третья. 
ковыхъ — портреть Эигра (1), 


не создалъ школы и въ свое время былъ предметомъ 
горячихъ споровъ. Владычествовалъ Давидъ и его вос- 
торженные послфдователи видфли въ Прюдон® лишь 
наслфдника Буше. Но разница между ними была ве- 
лика и если оба они искали изящества, то были далеки 
другь оть друга уже в’ь самомъ его понимаши. Да- 
видъ подражалъ римскому искусству, а Прюдонъ, 
какъ-бы по инстинкту, обращался къ греческому 
искусству ТУ в. Это былъ мастеръ со врожденным 
чувствомъ гращи, прекрасно отражавиий въ совре- 
менномъ искусств стремлешя Праксителя и Апея- 
леса въ искусств античномъ. 


Скульитура и архитектура, 


Въ скульштурв господствовали тк ащойя, 
` что и въ живописи, но среди мастеровъ, ( 


во время револющи почти ож рт Тур, 
своими лучшими произведе 
божий, 


шой = 


е (1764 — 1888) и Фон- 
главиЪйшими оффищаль- 
культь не мфшалъ уже 

дливость «изящнымъ формамъ го- 
укци» и особенно архитектурв Воз- 
зако, и античныя традищи были еше 


шествующей эпохЪ; 
Муатте не проявля 


6% результать, къ концу вЪка, искусство, за 
алыми иеключенями, было дисциплинировано и по- 
ступило на казенную службу. Подозрительный деспо- 
тизмъ Нацолеона и тогда уже заглушалъ всякую ху- 
дожественную инищативу. 


эр: 5 ЧТ >. х 4, : ь. с. х а 2%, РУ 


ЧАСТЬ ПЯТАЯ. 
ИСКУССТВО ХгХ ВЪКА. 


ГЛАВА 1, я А, 
$. [2 


Искусство во Франщи. (^”, 
<, 


рии: 26 
Романтизм) Жериво, 
Хорошо извЪетно, ` живая вая по форм и глу- 


револющя преобра- 
в. французскую литературу. 
‚ де-Сталь, затЪмъ Гюго, Мюссе, 
: льфредъ де-Виньи и вс привер- 
мантической школы хотфли отвергнуть клас- 
Тенденци, расширить область литературы, 

въ нее жизнь, движеше, краски. Викторъ Гюго . 
: «все, что есть въ природ, есть и въ искус- 
ств». Порывая съ исключительнымъ культомъ Грещи 
и Рима и французскими писателями ХУП в., они 
полною рукою черпали сюжеты изъ иностранныхъ ли- 
тературъ, изъ различифйшихъ эпохъ истори и 0с0- 
бенно изъ Среднихъ вЪковъ. Въ то-же время нова- 
торы старались создать новыя психологичесяя поло- 
жешя и придать оригинальное выражене страстямъ, 
всегда волновавшимъ человЪчество. Эта револющя 
такъ-же сильно повляла на живопись и скульитуру, 

какъ на поэзио, драму, историю. 


ФВ! 


Новая щкола живописи появилась вмзсть съ Тео- 
доромъ Жерико (1791 — 1824). Онъ былъ уже 
болышимъ мастеромъ, несмотря на то, что умеръ въ 
молодости. Ученикъ Горена, онъ не подчинялся его 
завЪтамъ, любилъ движеше и естественность, вос- 
хищался Рубенсомъ и копировалъ его. Возмущенный 
Горенъ совфтовалъ ему совершенно оставить живо- 
цись. Въ 1812 г. Жерико выставилъ своего «Гвар- 
дейскаго стрЪлка» (Лувръ). «Откуда это? — спраши- 
валъ Давидъ. — Я не знаю такой кисти». Въ 1814 г. 
онъ въ пЪсколько. дней написаль «Раненаго кира- 
сира», полнаго драматизма по выражению лица ка- 
валериста, напрасно пытающагося сдержать свою \, 
щадь. Въ 1817 г. путешествие въ Италио очи 
нымъ мохентомь въ жизни Жерико: увид: — 
кихъ мастеровъ эпохи Возрождешя,» онзэет. 

мифваться въ самомъ себЪ. Но худо. аи ро к 
вился отъ этихъ сомнънй и ры выставилъЪ 
большую картину — одпу ь. `извЪстныхъ 

во всей французской ом ал оть фрегата «Ме- { 
дуза». На плоту, узиться въ воду при : 


кораблекруше ые, полуголые. Н%которые, 
залеЬтивъ корабль, находятъ еще силы, 
я вета, протягивать къ кораблю руки съ по- 
ождой, тогда какъ въ сторонЪ; безучаст- 
’ всему отецъ, держитъ на колЪняхъ трупъ 
СВнА Такова эта драматическая композишя, захва- 
щая зрителя, несмотря на нЪкоторыя погрЪш- 
ности. Но самъ Жерико не былъ доволенъ собою 
и хотЪль создать еще болфе обширную картину, чЪмъ 
эта, когда смерть внезапно унесла его въ расцвЪть 
силъ. 


всякой ты: рек люди, потеризвице 


Делакруа. 

Истиннымъ глазою романтической школы живо- 
писи явился другой ученикъ Гэрена — Эжень Де- 
лакруа (1798 — 1863). Учитель его — посредствен- 
ный и Ш живописецъь не могь имъ рухово- 


фо. ’ады 


кр 


. 5х акруа Востокъ и появилась новая серя кар- 
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дить и скорзе могъ-бы заглушить самобытноеть Де- 
лакруа, если-бы его смфлый талантъ не оевободился 
оть воздЪйствя Гэрена. Въ 1832 г. объ выставилъ 
своего «Данте и Виргил!я». Это быль блевтяш де- 
бють: въ лодкз, управляемой адскимъ поревозчикомъ, 
цапуганный Данте жмется къ Виргилйо; вокругь ихъ, 
изъ вздымающихся волиъ выдвигаются осужденные на 
мучешя, они хотятъ влЪзть въ лодку, хватаются за 
ся борта, отталкиваютъ другъ-друга. Уже въ этоуъ 
юношескомъ произведеши Делакруа показалъь всего 
себя, всю искренность своего трагическал вдохно- 
веня, пламенность и мощность исполнемя. Молодое 
поколвне привЪтотвовало новаго учителя; вамъ у 
пламенно почитаемый Делакруа, возносилъ ему хвзал 

но и вся злоба классиковъ и академиковъ изаивалась 
противъ новатора. Въ 1824 г., съ появл «Р\Ъзни 
въ Х1юсЪ» (Лувръ), шумъ еще болЪе убилилоя. Патен- 
тованные критики заявляли, елажруа пишеть 
«пьяною метлой», & не кистью. "иападки и не- 
справедливости не могли _завта его свёрнуть съ 
дороги. Запершись въ фвое мастерской, охваченный 
тЬснившимися, в ни драматическими и 


яркими по 'работалъ съ утра до речера, 
забывая о а, здавая все новыя произведения, 


но обезору иия, однако, его слфпыхъ враговъ. 
Бъ, г. Путешестве въ Марокко и Исианзю открыло 


ть женщины», «Еврейская свадьба». 
уи-Филишть заказалъ ему картины для Версаля; изъ 
нихь «Входъ крестоносцевь въ Константинополь» 
явился однимъ изъ самыхъ блестящихъь произведе- 
ВЙ Делакруа, въ которомъ особенно ясно сказалось 
его удивительное умфнье придавать своимъ картинамъ 
живописность. , 

Величе и превосходство Делакруа прожде всего 
зависЪло отъ его чуткой п мощной артистической на- 
туры, которая раскрылась до известной степени въ 
его картинахъ. Никто не чувствовалъ такъ зоико жизни 
и движешя, не обладалъ большимъ искусствомъ въ пе- 
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редачВ страстей съ такою большою искренностью и 
драматической силой. Но онъ быль въ то-же время 
Фчень далекъь отъ всякихъ реалистическихь стрем- 
лен. У Делакруа не было учениковъ въ собетвен- 
номъ смыслЪ слова и онъ не могь ихъ имфть. Онъ 
не сумВлъ-бы передать имъ своей страстности и пыла, } 
быть мастеромъ какой-нибудь опредЪленной школы со- 
вершенно не соотвЪтствовало ни его нраву, ни ха- | 
рактеру. Но за то большинство великихъ мастеровъ 
французской школы, не находясь въ мастерской Дела- 
круа, восхищались имъ, изучали его произведешя, х 
находились въ зависимости отъ него. р % 
Энгръ. | х . 
Какъ-бы въ противовЪсъ Делакруа, позади“ кото- и”: 
раго тЪенилась юная и безпокойная лар\№я /романти- 
ковъ, во главЪ академиковъ и Клабсиковъ защищалъ 
«вои традиши и правила^. ученикЪ Давида Жанъ 
Огюстъ Энгръ (1780 — 1867).’ВЪрный завЪтамъ 
овоего учителя, онъ быдъ, тажъ сказать, верховнымь 
жрецомъ античнаго, культау больше, чфмъ друме, по- 
вималъ прошлое щобаа даль какъ-бы нфкоторымъ созер- 
цашемъ грбчебкаго. искусства. Въ начал своей карь- 
еры, корда’ Эвгръ жилъ въ Италш, онъ нЪкоторое 
времязбыдь очарованъ прелестью старыхъ итальяи- 
д Мастеровъ. Но то былъ лишь коаткй пер 
`6го жизни. Благодаря непреклонной и суровой 
ео убфжденй, усиливавшей его недостаточно 
совершенный талантъ, онъ сталъ главою могуществен- 
ной школы. Энгръ былъ еще простымъ пенс1онеромъ 
въ РимЪ, когда налисалъ «Эдииа и сфинкса» (Лувръ) 
спокойную ц простую композищю, столь не похожую 
на первое произведеше Делакруа «Данте и Виргилй». - 
ЗдЬсь обнаружились уже та холодная правильность 
рисунка и ОВдность колорита, отъ которыхъ Энгръ 
никогда не могь освободиться и которыл онъ хо- 
тфлъ даже возвести въ законъ. Энгръ пережилъ очень 
тяжелыя успыташя, но никогда не падаль духомъ 
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ими, 
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и не сомнЪвалея въ своемъ идеал. Его энеря удваи- 
валась подъ вляшемъ невфроятной гордости: онъ счи- 
талъ себя посланнымъ на землю Самимъ Богомъ, чтобы 
доставить торжество настоящей живописи и вспоми- 
налъ о словахъ Бетховена: «Я совершенно не без- 
покоюсь о томъ, что случится съ моими произведе- 
шями, потому что знаю, что въ моемъ искусств® я 
ближе къ Богу, чфмъ вс друме люди». Съ. 1825 г., 
ставъ членомъ Института, онъ въ течеше двадцати 
лЪфть преграждаетъ Делакруа входъ въ академю, про- 
повфдуетъ крестовый походъ противъ невзрныхъ въ 
области живописи, и въ то-же время, изрекая ана- 


оемы, воспитываетъ въ своей мастерской ученико ‚\ 


обязанныхъ поддерживать непр1язненныя отношешя 
романтикамъ. Одно изъ извЪотнйпихъ произвёдевий 
о 


Энгра «Апоееозъ Гомера» отличается хо- 
рошо ‘уравновьшенною композищей, © энь ВЪ 
ней отсутствуеть, общй тонъ “Холедень и блЪденъ, 
большинство фигуръ слабо^Модел . Однимъ изъ 


лучших его произведешй обгаезся `«Источникъ», по- 
потому что въ немъ онф, главнымъ образомъ, вдохнов- 


ляется самой добавить, что Энгръ былъ 
ото артель У пего было много 
чениковъ нетво изъ нихъ, воспитанные въ 


тирачцической | дисциилинЪ, такъ и остались учени- 

всю жизнь. Однако, одинъ изъ нихъ-—Иппо- 

ландрэну, подъ вляшемьъ религозныхъ 

‚ нашелъ собственный путь. НЪ№жная и мисти- 

душа, онъ предался релиозной живописи почти 

\. ит благочестивымъ пыломъ, который одушев- 
ляль Фра-Анджелико. 


Орасъ Вернэ, Деларошь и Шассер!ю. 
ны арми романтиковъ и школы Энгра находи- 
два особенно извЪфстныхъ живописца: Орасъ 
а (1789 — 1863) и Поль Деларошъ (1797— 
1856). Верно съ увлечешемъ предавался живописи 
военной жизни, но въ его большихъ полотнахъ изть и 


слЗдовъ мощности Гро. Зять Вернэ — Деларопгь почти 
не походилъ на него. Серьезный и добросовЪстный 
мастеръ, онъ углублялся въ истор, чтобы найти 
тамъ знаменитые или просто драматическые эпизоды, 
композицию которыхъ оиъ долго и серьезно обдумы- х 
валъ («ДЪти короля Эдуарда», «Обезглавлеше Жанны >Я 
Грей», «Жирондисты», «Уб ство герцога Гиза», «Кром- 
вель у гроба Карла № и др.) Когда слава Верно 
и Делароща померкла, возбял& слава Теодора 
Шассерто (1819 — 1856), ученика Энгра, но осво- 
бодившагося отъ узкой дисциплины своего учителя. 
Его картины отличаются нерфлко исключительгою нфж-. 
ностью колорита и поздние въ манерв Шассер10\ 
работали до известной степени Густавь Моро и Пюи. 
де-Шаваннъ. % | ® 

Живописцы-романтикн. (”, “ 


Въ первыхъ рядахъ посл®довате `омантизма 


етоить Ари Шефферъ (4795 —4 ‚ ученикъ Гэ- 45% 
рена и Пркдона, поэтъ съ Ъжною душою. Вфрный : 
вкусамъ своего времени;“онъ особенности черпалъ Мес" 
сюжеты изъ ь,-ЧГете,/ Шиллера, но исполнеше } 

было у него сунокъ вялымъ, а колоритъ к 
тусклымъ. | Мене, авился, но обладалъь боле $ 
сыфлымъ, ентомь Ксавье Сигалонъ 6 
(1788— 2, Среди новаторовъ встр®чались даже 8 

какъ, напримфръ, Гран. Лео- | 
- Х хъ оба (1794 — 1835), отправиваййся въ 


изучать антики и мастеровъ Возрождешя, изу- 
бе вмЪото нихъ самихъ итальянцевъ («Жнецы Пон- 
тШскихъ болотъ», «Рыболовы Адратики» и др.). Его 
рисунокъ точенъ, но колоритъ фальшивъ, а компо- 
зищя пренебрегаетъ естественностью въ угоду изыс- 
канности и живописности группъ и фигуръ. 


Ор!енталисты и декораторы. 


Венешанская школа ХУ в. вмфетВ съ Джентиле 
Беллини поняла уже, что Востокъ, съ его ослфиитель- 
нымъ свфтомъ, сверкающими и живописными костю- 
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мами можетъ давать прекрасные сюжеты для живопис- 
цевъ, увлекающихся колоритомъ. Французская школа 
ХХ в. предприняла, можно сказать, систематическое 
налиеств!е въ страны Востока и Юга. ПримЪръ подалъ 
Делакруа, а по его дорог пошелъ Деканъ. Орен- 
талисть Анри Реньо (1843 — 1871) умеръ въ пол- 
иомъ расцвфтВ таланта. Изъ его блестящихъ и жи- 
вописныхъ произведен! особенно мастерскимъ является 
портреть генерала Прима. На исполненномъ движешя 
фонЪ изъ кричащихъ и пестрыхъ испаискихъ войскъ, 

выступаетъ великолВиная’ по энерми и трагичности 

выражешя фигура генерала на ставшемъ на дыбы. 
конф. Произведешя Густава Моро (1826 — 18 
странныя, полныл фантазй и символовъ, смфси аати 
цыхъ и восточныхь видЪШЙ, умлаю и изысканнахг 
исполиешя, принадлежать къ искусозву ‚очень “елож- 
ному и опасному, но трудно устоять пред®ихъ очаре- 
ваемъ («Орфей», «Эдип», «лена дъ стЪнами 
Трои», «Галатея» и мн. з \— 

Не было утрачено и искусство большой декора- 
тивной живописи. Здфбь можно упомянуть Поля 
Бодри (1828.— Эпокрывшахо стфны и своды 
фойэ въ Оперьулыш фигурами музъ. Талаштъ 
Бодри ме у глубокомъ изучеши великихъ де- 
ры живописцевъ времень Возрождешя, ма- 
рибунка и колорита, но онъ ум%лъ прида- 
своимъ композищямъ и фигурамъ современный, 
К сказать — парижск характеръ. Онъ въ высе- 
\мой бтепени обладалъ чувствомъь изящества н гра- 
цзи, и былъ къ тому-же первоклассным портретистомъ. 


Пейзажисты и народные жанристы. 


Истинную свою самобытность французская школа 
ХХ в. обнаружила, безъ соинфшя, въ области пей- 
зажа и картинъ сельской жизни. Французеые пей- 
зажисты проникли даже въ самую душу природы, по- 
няли всё ея формы, изображали её съ такою искреп- 
ностью ы простотою выражешя, какими ие обладала 
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въ той-же мфрф даже и голландская школа. ЛЪеъ 
Фонтенбло п въ особенности деревня Барбизонъ была 
излюбленнымь мЪстомъ для многихъ пейзажистовъ. 
Описан! и оцЪнка, ихъ произведен здЪфсь невозможны 
й мы можемъ отмфтить лишь нЪсколько именъ: Тео- 
доръ Руссо (1812—1867), Тройонъ, Поль 
Гюэ, Жюль Дюиро, Ддазъ, Шентрейль, 
Добиньи и др., оф, Ами 

Итальянсяе и пая мастера часто дЪлали 
изящньыю пейзажи фономъ своихъ релимюзныхъ и 
историческихь картинъ и портретовъ; Пуссэнъ, вдох- 


дешяхъ, между сельскою декорашей и дзйствующи 


и У голландцевъ, пейзажъ часто служильзлици рам- 
кой для народныхъ сценъ, хотя они раНб начинають 
вникать въ природу, люблтъ ее сують ради себя 
самой, но заботясь о человфчес эфигурахъ. Фран- 
цузск!о живописцы хотятъ ту теную связь, 
какая существуеть между к номъ и землей, 


на которой о удится. Особенно велика 
ыы ВЪ ЭТОЙ 06, \ Жана-Франсуа Милле 
о: (1814 — 1816) едешя котораго, мало извфетныя 
{ при его. ‚ теперь старательно розыскиваются. 
р Милле-воспроизводиль природу и сельскую жизнь та- 


кими видЪлъ ихъ, понималъ всю ихъ суровую и 
олическую прелесть и его крестьяне — настоя- 
естьяне. Изъ его произведейй особенно изв%- 
стио «Апреаа» (Вечерняя молитва), по впечатльню 
наивной и меданхоличной искренности. Т%-же са- 
мыл чувства, осли не та-же индивидуальность, ветрЪ- 
чаются и у другихъ мастеровъ, какь Жюль Бре- 

тонъ (род. 1827). Жанъ-Батистъ Коро (1796— 

1875) въ своихъ пейзажахъ, куда онъ часто любилъ 
` вводить нимфъ, драдъ и античныя фигуры, соединялъ 

правдивость впечатлВшя съ тонкою поэзей: онъ ие 
копироваль ирироду, а изображалъ ея душу и его про- 
изведешя звляются какъ-бы идиллями живописи. Нор- 


новляясь окрестностями Рима, искусно составлялъ свои | 
историчесыо пейзажи, но во всфхъ этихъ произ -& 


лицами не существовало никакой близкой связи. Также { 


‹ 


с 40 — 
маня, Вилль д‘’Авро, окрестности Парижа служили 
ему сюжетами, передававшимися имъ въ мягкихъ 
сЪрыхъ тонахъ, въ которыхъ свётЪ и туманъ смЪши- 
ваются съ удивительною тонкостью и иЪжностью. Со- 
шенно инымъ быль Густавъ Курбе (1819 — 
1877), прилявший на себя роль револющоннаго бу- 
яна и гордеца,. таланть котораго несомнфненъ при 
возхъ странностяхъ его стиля и жизни. Съ одинако- 
вою насмфшкою относясь и къ классикамъ, и къ ро- 
мантикамъ, онъ стремился основать реалистиче- 
скую школу и показать природу такою, какова 
на есть. «Я никогда не буду мастеромъ, я — ученикъ 
природы», говориль онъ. Его пейзажи, воспроизво- 
дяше обыкновенно мЪстности его роды —= Фра} 
Конте, дЪйствительно, полны правды, см лостя за" 
вительныхъ эффектовъ. При воспроизведейй»сцейъ изъ 
деревейской жизни, онъ умышленно ивбирають среди 
крестьянь грубые типы, ему добтабляеть особое удо-. 
вольств!е вульгарность типовъ и 103%; ВеликолЪпный 
портретисть Жюль Баствень-Лепажъ (1848— 
1884) также изобража. дербвонекю сюжеты, стара- 
ясь возможно иск, редать впечатлВню окру- 
жающаго фиг ра а и легкаго воздуха (р]ет ат). 
Его пронавёденя Эвмчательны по лености исполиешя, 
ре рае) чрезмЪрцой и мелочцой. 


Х © ) Жанровая живопись. 
КА `Появиви!Йся среди общества интересъ къ интим- 
ной жизни прошлаго создалъь и жанровую живопись. 
Однимъ изъ великихЪ мастеровъ въ этой области былъ 
Эрнестъ Мейсонье (1815 — 1891), наблюдатель 
очень точный и искусный даже въ крайнихъ мело- 
чахъ, у котораго вЪфрность колорита равна точно- 
сти рисунка. Своимъ «1814 годомъ» онъ доказалъ 
что и маленькая картинка можетъ обращаться въ боль- 
шую историческую живопись и являться отрывкомъ 
цфлой эпопеи. Изъ рисовальщиковъ здФсь не должны 
быть забыты: вЪрный ученикъ Гро — Шарль 


\ = 2’. 


Раффо, съ такою силою воскрешавийй воспомина- 
ня о первой имперм, Гаварни, каррикатуры, ко- 
тораго по сил ироши и дерзости выполнешя, стоятъ 
ряду съ серьезнымъ искусствомъ, Домье, съ песси- 
мистическою вдохновенностью, страстною и горькою 
ирошей, запечатлЪвиий въ своихъ рисункахъ и кар- 
ы тинахъ пороки и нищету современнаго общественнаго 


строя в 
Новёйшал французская живопись, Портретисты. Вт 

. Идеалиеты, 
Изъ вофхъ родовъ искусства, живопись за по- 6) я 
слЪднее время развивалась особенио широко и у ( 


. 
дЪйствительно, зкивопись болфе всЪъхъ тихъ : 
искусствъ подходить къ сложности совремевныхь идей 
и чувствъ и болье ярко отражаеть безирацииое изм- 
цеше общественныхь вкусовъ./^\ 7 

Портретъ, игравиий у дома 
пую роль, сталъ однимъ 


‘прославленныхь жанро 
школы. Во г 


имущественно привлекала общественное гай 


“лишь служеб- 
цаиболье оильныхъ и 
емениой французской 
стовъ стоить Жозефъь 
Леонъ Бо 33) съ такою смлостью и 
проникновеци бражаюнИЙ современныхъ дфя- 
телей, уден р раторовъ. Совершенно инымъ та- 
я обладаеть Каролюсъ Дюранъ (р. 1837), 
‚ Прославивиййся женскими портретами, искусно 
Щи гармонйо красокъ матерй, обладаюний бо- 
и теплымъ колоритомъ. Недавно умерший Тео- 
доръ Фантэнъ-Латуръ (1836-1904) групииро- 
валъ вокругь стола или мольберта литераторовъ и 
художниковъ, оживленныхъь одною мыслью, однимъ 
чувствомъ. 

Друме остались вфрны пдеализму: нестарзющй 
Эристъ Геберъ (р. 1817) продолжаеть создавать 
фигуры, полныя меланхолическаго и мистическаго оча- 
ровашя; Жанъ-Жакъ Геннеръ (1829 — 1905) 
изображаль одинъ и тотъ-же сюжеть — красоту но- 
лочно-бЪлато женскаго тфла на фонЪ сумеречнаго пей- 


зажа, — но придаваль ему большое очарован. 
Жанъ-Леонъ Жеромъ (1824 — 1904 быль 
изящнымь рисовальцикомъ, искусно передазавшимъ 
апекдотическмя сцены изъ истори или жизни Во- 
стока, такъ нравивийяся зрителямъ. Тиссо хочетъ 
воскресить религюозное искусство, живя въ ПалестинЪ 
2 и пытаясь съ необычайною точностью изображать со- 
: бытя изъ. жизни Христа въ ихъ дЪйствительной обста- 
новкф. Но въ тЬхъ большихъ композищяхъ, гдз П а- 
скаль Даньянъ-Буврэ (р. 1852) изобразилъ 
послв да-Винчи и Рембрандта, «Тайную вочерю» и 
«Путниковъь въ Эммаусъ», — поэзи гораздо больше. 
Вильямъ Бугро (1825 — 1905) долгое в 
являлея вфрнымъ хранителемъ академическихь. т 
дишй въ области миооломи и д 
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= 
чем особствовалъ ху- 
о талантомь Пюи де- 
ть умЪлъ придавать сво- 
пиямъ строгую и свЪтлую гар- 
простотою группируя фигуры въ 
позахъ. НЪФкоторыя его произведе- 
ия философсмя поэмы, совершенно не 
съ прежними аллегорями, потому что Пюи 
ниъ воплощалъ и заставлялъ жить идеи безъ 
словныхъ хитростей. Самый колоритъ его, смягчен- 
ный и выдержанный, прекрасно отвфчаетъ задачамъ 
стВиной живописи (живопись въ Пантеонв, СорбоннЪ, 
Амьенскомъ, Люнскомъ, Марсельскомъ и Руанскомь 
музеяхы и др.) 
Жанъ-Поль Лорансъ (р. 18838) обнаружиль 
въ воспроизведеши историческихъ событй стромй и 
искрений талантъ. ФернандЪ ег Ар (р. 1845) 
со смфлостью и поэзей изобразилъ на стфиахъ му-. 


Декоративная и историч 


Возродилась къ новой 
рическая живопись, 
дожникъ съ + бл 
Шаваннъ 


зеля естественной истори въ Париж эпоху варвар | 
ской юности человфчества. Оливье» Мерсонъ $ 
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(р. 1846) съ изящною изобрфтательностью и тонкимль» 
понимашемъ возстановиль на стЪиахъ Комической 
\. Оперы эпизоды истори искусствъ. Фламенгъ стре- 
5 мится къ живописности композищй, Детайль пре- 
у дается батальной живописи. 


Пейзажъ. 


о Преемникомъ традишй барбизонской школы въ ь 
"Ия маше время являются Анри Гарпиньин (р. 1819), $ 
>; Франсуа Франсо (1814 —1897) и Эмиль Ми- Я 
шель. Недавно умерший Казэнъ умфль прида- р 
вать скучнымь и мрачнымъ пейзажамъ сЪвера отие-«“ 
чатокъ особой меланхолической поэзёи и никто ие и®- р 
редавалъ лучше, чЪмъ онъ, грустнаго настроен {опус ; 
кающихся на землю сумерокъ, когда все с зызается ` 
ЛлОТЪ | к. 
Е 


въ распростравяющемся ночномъ мракЪ(. 

мастерски передаетъ осеннее и замное тр: ое ‘убран- 

ство парижскихъ улицъ, Татте нтфе -н”Б является жи- я 

‚вописцемъ туманнахл и у ищаро сфвернаго моря, 

» Монтенаръ и прекрасно запечатлф- у 

го неба, голубыя волны Я 

дороги Прованса. Бен- 

ъ, Динэ, Бюффо остаются в 

. и ов и 
ещи. . 


жаменъ 
эЪрны В 
р || 


вать 
у ,8 ) ИмирессЮнызиъ. ; С 
№, ая новизна современной школы живописи за- $) 
ключается во внимательномъ изучены свЪта. Въ то | 
‚время какъь Ролль, Жервь, Лермиттъ и Ра-. 
Фаэль Коллэнуъ слдуютьъ традиШямъ послЪлдо- 
зателей «полнаго свфта» (реш ай) — друйе идутъ еще 
дальше. Импресс1онистская школа, долгое время не 
признаваюшаяся, высмфиваемая и гонимая, теперь за- 
воевала себф права на существовае въ искусствЪ. 
Въ выборв сюжетовь она стремится бороться съ ду- 
хомъ классицизма и одновременно — романтизма, по 
<1060бу ихъ трактовки — противъ всякой условности 
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рисунка и колорита. Она, прежде всего, натуралис- 
тична, хочеть воспроизводить сцены, людей, пейзажи 
и вс предметы такими, какими они представляются 
въ дЪЬйствительности, въ самомъ обычномъ ихъ вид 
И ВЪ этомъ — ея связь съ реализмомъ Курбэ; импрес- 
бонисты хотятъ также ставить все, изображаемое ими, 
на полномъ свфту, во всей его окраскЪ, и въ этомъ 
связь импрессенистовь съ приверженцами полнаго 
свфта (реш ат) и Делакруа, который писалъ: «Т%ло 
прюобрЪтаетъ свой настояций цвЪтъ только на пол- 
номъ свЪту и особенно на солнц; оттого-то и скучны 
этюды, сдфланные въ мастерской». Начала имирес-. 
с1онистской школы восходятъь къ шестидесятымъ 
дамъ: въ 1863 г. въ «салон отверженныхъ» 0 
заявила уже о себъ. 

Импрессонизмъ терь 
что различе между рисункомъ 


что очерташя и тона не с въ природ% 


независимо другъь отъ др гь мВняетъ и 
преобразуеть ихъ Ро р ды 
ствующее лицо въ ка Е свЪть», товорилъ 
Манэ. НЪть О о были-бы по суще- 
т. черя или синими, даже тфии не 

черн Е окрашиваются въ зави- 


то, ка путемъ проникаютъ они 
«И отъ отблесковъ сосъдпихъ предметовъ. 
ю создавать разнообразие тоновъ посредством 


к й смьшешя красокъ на палитр, живопись 


‚ина пилки. 


| 


оперировать посредствомъ точекъ — свобод- 
выхъ, свфтящихсл, располагающихся одна возлЪ дру- 
гой, и взаимно вмяющихъ другь на друга. Дошли 
до того даже, что стали писать отдфльными точками 
и запятыми, не смЪшявая ихъ’и на самомъ холсть. 
Такъ появились новыл направлешя импрёсс1онизма «та- 
шизмЪъ»  ((асЫвше) и «пуантиллгзмъ» (рой Изте). 
Эдуарл", Ману (1832 — 1883) былъ истиннымъ 
главою импре.‹лонизма. Главными его учителями были 
испанцы — Веласкезъ, Рибейра, Гойя, и мнойя его 
ироизведея свидЪтельствуютъ о глубинф этого вл!я- 
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ня. Въ 1867 г. онъ выставиль на судъ публики 
пятьдесятъ холстовъ и въ началф каталога напечаталъ 
своего рода манифестъ: «Искренность’ передачи при- 
даетъ этимъ произведешямъ такой характеръ, что они 
кажутся какимъ-то протестомъ, но художникъ былъ 
озабочень только перодачею своего впечатлВшя 
(поргезз!оп)». Отсюда и появилось назваше «импрес- 
Фонизмъ» (живопись впечатлЪн). 

Клодъ Моно (р. 1840) явился главнфйшимъ 
пейзажистомъ новой школы. Онъ любилъ изображать 
одинъ и тотъ-же уголокъ пейзажа или какое-нибудь 


здаше въ различные часы дня, подмфчая все разно-_ 


создаваемое послЪдовательною перемЪн 


тона, которые на извЪстномъ р 
одно правдивое и гармон кое ‘впечатльше. СвЪть 


блещетъь и дрожитъь въ ‘его 'ыроизведешяхъ повсюду. 
Т%-же стремлешя и до встр»чались у Аль- 
фреда сизая лла Пизарро. Вс они 


окончательно | ’’просторъ горизонта и благо- 
родную с классическаго пейзажа, какъ 
и живописные эффекты пейзажа романтическаго. Чаще 
в „ограничиваются какимъ-нибудь скромнымъ, 

всякаго велишя и поэзш, даже пошлымъ 


‚ уголкомъ нормандской деревни или париж- - 


квартала, но передаютъ его съ замфчательною 
ясностью его интимнаго характера и воздушностью. 
З& Мано слфдують Дегазъ, Ренуа ръ, жи- 
воцисець сценъ изъ народной или рабочей жизни 
Койльботтъ, Сезаннъ, Берта Моризо и 
др. Въ своихъ этюдахъ, посвященных танповщицамъ 
и вообще женщинамъ, Дегазъ проявилъ замфчатель- 
ныя достоинства исполнешя и вмЪетЪ съ тЬмъ сати- 
рическую наблюдательность. Въ области портрета Ре- 
нуаръ обнаружилъ стремлеше жертвовать деталями 
ради общаго впечатльшя и гармоши главныхъ тоновъ. 
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Вляне импрегс1онизма, 


Импресс1юнизмыъ не создалъ, конечно, гешевъ. Но 
онъ сослужилъь большую службу въ дЪлЪ раскрыпя 
глазъ на истинное значеше свЪта въ живописи. «Пусть 
думаютъ о его живописи все, что хотятъ, — писалъ 
о Манэ Алексаидръ Дюма, — онъ нашелъ француз- 
скую живопись’ темною и тусклою, а оставилъ ое 
окномъ, открытымъ на солнечный свЪфтъ». Вляше 
импресс1онизма было очень велико. Оно замЪтио въ 
картинахъ, иллюстращяхъ, рисункахъ Рафаэлли, Ре- 
нуара, Шуенлейна, въ свободныхъ и живыхьъ афи- 
шахъ Шере. Оно съ силою проявилось въ Бельг 


прим®ровъ этого втяшя является воспитани 
демическихъ традищяхъ ры 0, 
въ ряды послфдовалелей импресс10 х 
ученикъ, & какъ мастеръ, Ито 
подчасъ съ изумительною 
ныхъ лучей и огия на хъ, * матеряхь (деко- 
ративная живопись въ Со и фармацевтической 
школ%). 7` „я. 

Одн нфсколькихъ лЬть уже во 
Фраищи сх реакщя противъ крайностей 
импрессюнизма, погони за тонкостью передачи игры 
св ности формъ. Создаются произведешя ме- 


и4 ава- 
илъЪ 


она въ мощныхъ и часто темныхъ тонахъ, съ гу- 
стыми тфиями; или миеологическя сцены и виды Сре- 
диземнаго моря Рене Менара, полныя благоухаю- 
щей красоты колорита и проникновенной поэзи. Вы- 
зываютъ также восхищеше картины Каррьера, въ 
мистическомъ полумракЪ которыхъ слабо рисуются 


гуры женъ, дЪтей, цфлыя семейныя группы, пробу- 
у зрителей чувство меланхолм и особой за- 
нъЪжности. 


ль 
АмерикЪ, Испани. Однимъ изъ особенно ес 


кающуя, но за то болфе солидныя по внфще 
иду, какъ бретонемя сцены Котте и Си- 


смутныя по контурамъ, но леныя по выражешю фи- — 


Г ПослЪ увлеченшя золнымъ св- — 
томь (реш ай) и живостью красокъ, въ Салон®. 


охотно останавливаются предъ семейными сценами, ко- 
торыя Байль освфщаетъ разсЪяннымъ и теплымъ 
свЪтомъ или передъ внутренностями комнать Принэ, 
выдержанными въ тонкихъ сфрыхъ тонахъ. 


Скульптура. 


Французская скульптура ХХ в. развивалась съ 
тВмъ-же блескомъ, какъ и живопись. Скульптура 
ХУШ в. часто еще являлась театральною и услов- 
ною, но и тогда уже таще мастера, какъ Пигалль, 
обращались къ изучено античныхъ произведенй. Во 
время револющи вляще Давида укрФиило эти м 
лешя. ЗатЪмъ появился итальянецъь Канова, придал» 
ий чувственный и жеманный характеръ античнымъ 
подражанялмъ. Въ начал вЪка его вмящеэчувствова- 
лось и во Франщи, особенно у Прадье, | еее 
дАинжеръ (1788 — 1856) начинается новая школа. 
Наиболфе извЪстное проидведен!®, `Х’Анжера — фрон- 
тонъ на здаши Пантеона, . быль мужественный и 
смфлый, но не вполв сдоживяйЙся мастеръ. Оиъ не- 


ол рЪдко пренебр естественной и изящной 
, красоты ивы былъ искусенъ въ пере- 
дачв душевн изображаемыхъ лмъ лицъ. 


Рюдъ (11784 -- 1855) былъ страстный и убфжденный 
много думавиий и читавш! и медленно ра- 

. Лучшее его произведеше — большой горель- 

ижской арки Зв%зды, такъ-называемая «Мар- 

„ Никогда еще искусство не выражало съ боль- 

‚щимъ величемъ и искренностью преданности отече- 
ству и самаго духа французской наши, трепещущаго 
вЪ этомъ произведеши. Талантъ валансьенца Карпо 
(1827 — 1875) съ полною свободой развернулся въ его 
трупив «Танецъ» въ Новой Оперз. Если пуристы 
и пугались манеры скульптора и формъ тЪла вак- 


Ав 


веселый и жизнерадостный Фальгье ръ, за нимъ 
изящный Мерсье. 

Кром нихъ надо упомянуть пламеннаго против- 
ника условностей Далу, республиканца въ душВ и 
автора барельефовъ «Мирабо возражаетъ Дре-Брезэ» и 
«Тумфъ республики» и Бартоломэ, создавшаго 
изъ своего «Памятника мертвымъ» у входа на клад- 
бище Перъ-Ладилезъь самое искрениее и мучитель- 
ное по впечатлЪниюо произведеше, когда-либо испол- 
нявшееся въ скульптурв. Никто, кромё Родэна, 
не имЪетъ такого числа фанатичныхъ локлонниковЪ 
и безжалостныхь отрицателей. Хотя нЪкоторыя его 
произведешя небрежны и смутны, но за то друйя зам 
чалельны талантливостью въ передачв жизни 
сти и своею моделировкою. 


Г 


Е а 
Изь всфхъ искусствъ архит 


площалась въ наименЪе о ЕЯ формахь. Она 


разомъ вдохновлялась и № и Римомъ, и Сред- 
ними вёками, и ‚и ож она 
изобрфла х о иленайния сочетая въ 
орнаменти ео Е, но не изобрфла ничего, 
характериз о овржоннух французскую архитек- 
туру. Парижская выставка 1889 г. была эпохой тор- 
едленпо развивавшейся архитектуры изъ 
Казалось-бы, оставалось лишь пойти по этому 
особенно въ области изыскашя рода украшенй 
виболье ть конструкщямъ изъ же- 
У но выставка 1900 г. явилась, съ этой точки 
зрЪшя, показателемъ упадка. За то развивалась част-. 
пая, гражданская архитектура. Заботы о гименич- 
ности и сведеши въ здаше большаго количества воз- 
духа и свЪта, искусство создавать комфортъ даже при 
скромныхъ затратахъ, занимаютъ въ ней все боль- 
щее мЪсто. 
Большихъ собран!й картинъ французской шхолы ХГХ в. достуч- 


ре о тд Галлерен С, М. 
вь Москв\, но отличающейся, впрочемъ, достаточною пол- 


потою. Укажемъ здесь: картину Делакрум „Посл№ хораблекрушешя“ 
(Третьяк. гал., 11), портреть Мольера работы Эягра (тамъ-же, 2), кол- 
лекцио пейзажей „барбизонской школы“: Руссо (27-— 29), Тройонъ (19— 
23), Дюпро (30, 31), Д!аль (16, 17) и Добиньй (41—46; двЪ картины 
Даза имъются въ Румянц. музе%. „Угольщицы“ Милле (Третьяк 
гллл, 83), „Рыбаки“ Бретона (тамъ-же 58), пейзижи Коро тамъ-же,4--10) 
пейзажъ Курбе (тамъ же, 47), прекрасный жанръ Бастьенъ Лепажа 
„Деровенская любовь“ (тамъ же, 79), рисунокъ Мейсонье (тгамъ же, 34), 
головка дЪвочки Геннера (тамъ же 59’, милый жанръ „Благословене 
повобрачныхъ” Даньянъ-Буврэ (тамъ же, 84, дв картивы Лоранса 
(тамъ же, 67 и 68), дв картины З!ема (тамъ же, 51 и въ Румянц. 
музез). 


ГЛАВА ИП. 


Искусство въ Англ, Германм и другикь 
странахъ. .„ (> С 


в 


С: 


Англ!я. Пей у. 
Въ ХУШ в. Аня Нино, блавилась своими 


портретистами. Однако, де) какъ вЪфрное вос- 
произведеше природы ядъ Важное мфето еще среди 
произведешй . первой половинв ХХ в. 
онъ уже гос въ Англш. Бонингтонъ 
(1801 — 1838) | ученикъ Гро и частый гость францу- 
зовъ, прид. очень вфрное впечатл$ не своимъ бо- 
га’ ‚ по ‘колориту видамъ Венещи и Нормавдш. 

2 жа стэбль(1776—1837) привязалея къ англИской 
Мою 


му 


< 


МТТ 


и съ пыломъ вдохновлялея ею. «Я люблю 
вню, — писалъ онъ, — люблю каждую хи- 

жину, каждый уголокъ, каждую тропинку. И пока 
я буду въ состояши держать кисть, я не оставлю’ 
живописью». Онъ воспроизводилъ природу, вды- 


безъ сомизшя, Вильямъ Тернеръ 
1). Онь долго изучаль Клода Лоррена 
въ его духв до такой степени близко, 
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что нЪкоторыя его произведешя кажутся вытедшиями 
изь нЪдръ французской школы. Но то была лишь 
одна изъ эпохъ въ развит его таланта. Онъ любилъ 
у Клода Лоррена именно свфтовые его эффекты и 
хотфлъь въ свою очередь съ новою мошью переда- 
валъ блескъ, и игру свЪта. Отсюда и появились въ по- 
слфдше годы его жизни эти подчасъ странныя, но 
полныя 0с0бой ‘прелести произведешя, въ которыхъ 
сглаживаются и затушевываются всв формы и очер- 
ташя и въ то-же время, все, даже туманы, кажется 
лучеиспускающимъ, и гдЬ солице сверкаеть оть 
отблесковъ утренней зари до огней заката. 


Прерафаэлизмъ и современные мастера. { № 


Вь серединз вЪка въ Англи появрлась“ `повая 
школа, стремившаяся къ полной ыы, дя отъ 
живописи на’ континентЪ. Сосфаваяв ‘бе худож- 
ники, итальянець по и, зереа у № Росетти, 
Миллэзъ и Гентъ, имено) афаэлитами» (до- 


рафаэлиты) и А: рес именамь три 
ге’ 


латинсвя буквы «Р. В -КарваеШе-Вго&\ег8— 
братья-прера Юни утверждали, что со вре- 
мени Рафафля ибку поверглось въ академизмъ 
о \ удалилось отъ истины и природы, и 
сь носкресить истинное искусство. 
ис общественнымъ мнЪюемъ и же- 
порицаемые представителями оффишальнаго 
— академиками, они уже въ началЪ своей 
у одного изъ крупиВй= 
шихъ мыслителей и писателей современной Англии — 
Рескина, краснорфчиваго адвоката, озаботившагося 
формулировкой программы и идей прерафаэлизма и 
ихъ защитой, правда, иногда съ ббльшимъ вообра- 
женемъ ц поэз!ей, чфмъ логикой. Влюбленный въ при- 
роду Рескинъ быль яростнымъ врагомъ современной 
цивилизащи и промьчиленности, нарушающихъ и искан 
жающихъ ея видъ, онъ объявилъ войну желфзнымъ 
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ловЪфчество къ простотз первобытной жизни. По стран- 
ному противорфчйю, живой и промышленный англИ- 
скШ народъ увлекся Рескинымъ и его книги читались 
больше всякихъ другиуь. Одинъ изъ наиболфе то- 
рячихъ его послфдователей Вяльямъ Моррисъ осу- 
ществилъь даже его твори въ гражданской архитек» 
турЪ и меблировкВ. Рескинъ хотфлъ, чтобы худож- 
никъ изучалъь природу въ малЪйшихъ ея мелочахъ 
и въ. то-же время умфлъ улавливать главный ея ха- 
рактеръ. «Картина не кончена, инока она не выражаетъ 
одновременно и впечатльшя природы и безконечнаго 
совершенства мельчайших ея творен», говорилъ онъ 

п требовалъ, чтобы вся изображаемый камешек“ 
или листокъ были изучены и воспроизведены съ 6% \/ 
ровой и умЪлой точностью. 

Было-бы ошибкой, однако, думать, что прерафао- 
литы стремились ограничиться лишь йбдражанями 
итальянскому Возрождению: о хе \  древнихъ 
мастерахъ только ихъ иск ие пазы. Прочь 
всв эти ажадемичесяе же эти темные 
тона, коричневые = у. "Жо мн и тЪней; 
внушенные ем о ешемъ. Новаторы, даже 
вЪ своихъ и %- композищяхъ, стремились 
придать ф пзавдивыя, простыя и естествен» 
а позы иця, они писали прямо на холст%, 

да ПОдгОтовОкъ, свободными и живыми то- 

‚ Часто мазками въ вид точекъ и до извЪстной 

у являлись предшественниками французских 
онистовъ и «пуантоллистовъ». Они появились 

на выставкахъ въ 1849 г. Миллозь съ флорентиин 
скою легендой «Пиръ Изабеллы», Гентъ со своимъ 
«Р1ензи» и Росетти съ «Дфтствомъ Богоматери». Война 
началась, но ие замедлила обозначиться и побЪда. 

Таковы“ были основы новой англ ской школы, 
развивавийяся и преобразовывавийялея соотвЪтетвенно 
стремлешямъ отдфльныхъ мастеровъ. Данте Ро- 
сетти, столько-же литераторъ, сколько художникъ, 
есобенно прославился своимъ «ВидЪшемъ Данте» (Ли- 
верпульсяй музей), но большая часть его картинъ 
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` не выставлялась публично. Го льманъ Гентъ 
является релимознымъ живописцемъ англ ской школы. 
Много лфть онъ провелъ въ Палестин®, пока не 
изучиль до малЪЙшихъ деталей страны, гдз жилъ 
Христосъ. Но онъ порвалъ съ условными композищями 
религозной живописи, какъ это свидфтельствуютъ его 
картины: «Свфтъ. мру», гдЪ Христосъ, ночью, съ фо- 
наремъ въ рукф, переходя отъ дверей къ дверямъ 
ищетъ обиталища справедливости, и «ТЪнь смерти», 
гдЪ Христосъ, въ видЪ простого рабочаго, вызываетъ 
у Богоматери ужасъ предъ будущимъ распятемъ тЬнью 
оть своихъ протянутыхъ рукъ, падающей на гори» 


зонтально лежащую доску въ мастерской, гдЪ 05% 


работаетъ. Среди всЪхъ придерживавшихся прераф: 

лизма, Гентъ доходилъ до особой мелочности въ 

воспроизведени всЪхъ деталей. Что касаотея ли- 

ваго Миллоза, которому всегда уды и сча- 

стье, и слава, онъ быстро п лъ \суровыя уче; 

шя своей молодости и обратился модной и распро- 

страненной живописи, зору ой для эффек- 

товъ и ища того, что нравиться саитимен- 

тальности или [) толны. Онъ былъ также 
а п з 

з$ зъ вбЪ оединившихся къ прерафаэлизму 

\ ибо” вбстень былъ безъ сомнфшя Эдуардъ 

| - а (1833 — 1898). Онъ полною рукою 

богатой сокровищницы старыхъ кельт- 

`легендъ: «Мерлинъ и Виана», «Сонъ Артура», 

ше Грааля» и т. п. Онь обращался также къ 

аллегорйямъ, иногда довольно запутаннымъ: «Золотая 

лЪстница», «Любовь среди развалинъ», «Четыре времени 

года», «ПЪень любви». Въ его произведешяхъ отрази- 

лось изучеше итальянскихъ примитивовъ, особенно 

Боттичелли и Мантеньи. Онъ былъ однимъ изъ твор- 

цовъ той эпидеми исевдо-боттичеллизма, которая уже 

нЪсколько лЪть свирфиствуетъь въ Англи и Франции. 

Его черезчуръь тоныя фигуры лишены мужества, 

полны жеманнаго изящества, но въ то-же время и 

поэтическаго очаровашя. Его колоритъ блестящъ, но 


МВ: в: 
але к а 


ее а 


Е >. 


щи 
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тяжелов$сенъ, аксессуары чрезмфрно богаты. Веюду 
видно у Бернъ-Джонса умЪлое и изысканное искусство. 
Ви группы  прерафаэлитовь  выдфляются: 
Джорджъ Уотоъ (р. 1818 г.), который своими 
символическими и миеологическими композищями хо- 
тЪлъ, по его-же словамъ, доставлять прятное зрзлище 
и внушать людямъ веливя мысли и дЪяшя; Мадокеъ 
Броунъ, въ своихъ композищяхъ на сюжеты изъ 
истори Англ, являвшийся однимъ изъ предшествен- 
никовъ прерафаэлизма; голландецъ по происхождению й 
Альма-Тадема (р. 1836 г.), картины котораго х 
эл являются учеными археологическими возстановленями р 
’ $  древне-римской жизни *), портретисты Губертъ Геф- 
коммеръ (р. 1849) и Вильямъ Орчардсанъ : 
р въ особенности Макъ-Нейль Уистлеръ 834); : 
маринисть Кукъ; пейзажисты Бр Нет икатъ, 


Е Коль; историческй живописе ыы «Ко- 
ролевской академ» Шонтон у 

:4 Въ конц коицовъ, кая школа со- 

О вершенно уклонилась С Ги ервоначальной про- 


= граммы, но мате аженный нацюнальный 
и характеръ и ается отъ школъ конти- 
$ нента. П сти она замфнила новыми. У 


нея не 
чата ях: деше составляется какъ-бы изъ ряда 
кусковъ, причемъ во всЪхъ жестахъ, де- 
'и выражешяхъ ярко проявляются моральныя 
ихологическя намфрешя художника. ВЪрные 
мъ Рескина, ‘отвергавшаго темные тона, англ - 
се живописцы расточають живыя и сверкающя 
краски, увлекаясь ими до поражающей зрфше пест- 
роты. Въ результат, создается искусство добросо- 
вЪстное, полное благородныхъ стремлешй, но желаю- 
щее не столько услаждать зрфшШе, сколько воспиты- 
вать, согласно заявлешю Рескина, что «народное 
искусство должно быть дидактическимъ», впушать 
понимаше и почиташе творешй Создателя. 


*) Въ Третьяков гал. его „Фредегонда и Претекстатъ ‚“ 


А ох ра Ара в коде ое БА К ва 
А ЗЕ г . . 


АЗ Уи: 


Германская школа. 


з Въ ХУШ в. Гермашя подверглась влянио фран- 
цузской цивилизащи. Въ области искусствъ реакщя 
проявилась возвраащешемъ къ античнымъ образцамъ. 
Выходъ въ свфть въ 1764 г. «Истори античнаго 
искусства» Винкельмана знаменуеть собою намало но- 
вой школы. Въ тоже время нарождается и германская 
литература, вдохновляющаяся природой, Средними в%- 
ками и воспоминашями нацюнальной истори. Герман- 
ская живопись и подверглась этому двойственному вл!- 
лшю. Рафаэль Менгсъ (1728 — 1779) въ сво- 
ихъ миоологическихь композишяхъ примфиялъ у; 
учения Винкельмана. Въ началЪ ХХ в. воз ж» 
вая классическая школа, извЪотнЪйшими подав 
телями которой были Корнелусъ и Ове | 
Петръ Корнел!устъ (1783 = ‚ клас- 
сикъ по стилю, часто избир < 
} манской истори и литералуры: 
К, «Фауста», «Нибелунговъ», въ 1819 г. основываетъ ака- 
демио въ Дюссельдорф,” > 1826 г. приглашается 
управлять Мюнхенс ей. Онъ изображаетъ и» 
‚ стфнахъ Мюнх иптотеки громадныя компози- 
} ци на 5 ствованные изъ греческой миео- 
логи: «Ол ‚ «Адъ» или сцены Троянской войны. Въ 
) св. Людовика онъ изображаеть громадную 
ку «Страшный судъ». Это правильныя и серьезныя 
одешя, полныя академическаго холода. 
идрихъ Овербекъ (1789 — 1869) тЪено 
связанъ съ нео-католическимъ движешемъ, развивав- 
щимся тогда въ Гермаши. Онъ создаеть въ Рим%, 
‚вмЪств съ ифсколькими друзьями, группу художии- 
ковъ-«назарецевъ», которые живуть вмстВ, вдохпов- 
ллются однимъ‘искусствомъ и ищутъ образцовъ въ ре- 
лимозномъ искусств  до-рафаолевской эпохи. Это, 
тазъ сказать, германсве прерафаэлиты. Послфдователи 
новой школы хотятъ почерпнуть у старыхъ мастеровъ 
ихъ мистическую вЪру и наивность, но ихъ произве- 
дешя носятъ характеръ условности и подражашя. Въ 
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Германи центромъ назареянъ становится Дюссель- 
дорфъ, гдЪ одинъ изъ ихъ послфдователей Виль- 
гельмъ Шадовъ (1789 — 1850) занимаеть въ 
1826 г. поеть директора академи вмфсто Корнел!уса. 
Наиболве  значительнымъь произведешемъ Шадова 
тпляются фрески капеллы св. Аполлинаря въ Ре- 
магенв близъ Бонна. 

Другая группа художниковъ уже однимъ выбо- 
ромъ еюжетовъ пыталась создать нашюнальное искус- 
ство. Вияьгельмъ Каульбахъ (1805 — 1874) 
изобразить рядъ фресокъ въ духЪ своего учителя Кор- 
пемуса изъ истори  человЪчества («Вавилонская . 
башня», «Гунны», «Крестовые походы») и германской“ \ 
истори; Ансельмъ Фейербахъ (1829 — 188 
стремится свергнуть иго ложно-классицизмаи, < зд самъ > 
является еще какъ-бы рая по ре $ 6. род- 
нымъ его представителемъ («Пиръ у 0»); Карлъ 
Лессингъ (1808 — 1880) з ее 9-4 историю 
Гуса и Лютера; Альфредъ ь 1816—1850) 
уже болЪе увфренный и ры мастеръ, изобра- 
жаетъ собымя р ри; цфлый рядъ дру- 
Их ВДОХН и легендами, особенно 
отличный рисд Мориц Швиндъ (1804— 
1871). Поз рлъ Пилоти (1826—1886) ста- 
НОВИТСЯ Гл вой мюнхенской школы историче- 
ской-живолиси, старающейся придать сюжетамъ боль- 

живописность, & колориту теплоту. Изъ картинъ 

`` особенно извстна, «Сени предъ трупомъ Вал- 
ъ. Ина». ВфнскЙ живописець Гансъ Макартъь 
(1840 — 1884), сталъ какъ-бы венешанцемъь ХХ в. 
въ смысл пониманя живописности и декоративности. 
Онъ безпрерывно расточалъ въ своихъ ярко декоратив- 
ныхь, хотя и холодныхъ по колориту картннахъ все 
богалетво аксессуаровъ («Входъ Карла \. въ Антвер- 
пенъ», «Пять чувствъ» и др.), но никогда не могъ 
достигнуть задущевности впечатльшя. Принадлежаций 
къ той-же мюнхенской школ Габр!эль Маквсъ 
(р. 1840) сосредоточился на изображеши послЪднихъ 
минуть человЪческой жизни и мистическихъь сюже- 
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товъ, хотя не пренебрегать и эффектными выдумками, ^ 
какъ, напримфръ, въ головз Христа съ закрытыми 
глазами, которая при разсматриваши издали какъ-бы 
глядитъь на зрителя. Къ мюнхенской школВ при- 
надлежить также и венгерець Михаилъ Мун- 
качи (1844—1900), извЪстный своею обширною ком- 
позищей «Христосъ передъ Пилатомъ». 

Повороть къ реализму сталъ ршительнымъ съ 
появлешемь Адольфа Менцеля (1815 — 1905). 
Онъ рЪзко порываетъ съ театральною и оффищальною 
исторей въ своихъ картинахъ и рисункахъ изъ интим- 
ной жизни Фридриха Великаго. Искаше правды и есте- 
ственности онъ вносить и въ свои жанровыя карти 
Однимь изъ первыхъ его послЪдователей ‚бы 
нынф знаменитый портретисть Францъ Лен Зы 


(р. 1836), двЪ жанровыя ие а 
РВ 


въ коицф пятидесятыхъ годовъ цфл Но- № > 


тВмъ онъ сосредоточился на пой стигь изу- 
мительной способности пролика ть, душу ориги- 


нала, особой психологичес у ленности. Виль- 
гельмъ Лейбль (р. 1811), авился талантлив шим 
реалистомъ въ Зе жанра, большимъ зна- 
токомъ природы 
Началабь рейки и противъ театрально-истори- 
ческой Живо и. Эдуардъ фопъ Гебгардтъ 
вне и область своеобразный идеализмъ, Изучивъ 
хф живописцевъ ХУ в. онъ сталъ изображать 
манер священные сюжеты. Фрицъ Уде 


(271846) пошелъ еще дальше — онъ изображаеть Хри- 


ста среди современной, преимущественно крестьянской 
обстановки, обнаруживая себя большимъ психологомъ 
и мастеромъ создавать настроеше. 

Нео-идеализмъ всего ярче проявился въ Арнольд% 
Бёклин (1827—1899). Онъ умЪлъ сочетать фанта- 
зо съ дЪйствительностью въ стройное цЪлое: его. 
пейзажи фантастичны и реальны въ тоже время, какъ 
любимыя имъ миоологическя существа — центавры и 
наяды. Какъ пейзажисть, онъ умЪлъ создавать не- 
обычайно ярыя и мощныя настроешя. Онъ — поэть 


природы, его драды, иереиды и фея пераврывио, ие- 
отдфлимо связаны съ пейзажемъ ни такъ естественны, 
что хочется вфрить въ ихъ. реальное существоваже. 
Его колорить — цфлый симфоническ  оркестръ, омъ 
управляетъ гаммою красокъ, какъ гещальный компо- 
зиторъ нотною гаммой. Его произведеня хорошо извф- 
стны въ Росси, но, къ сожалфнию, лишь по фотогра- 
фическимъ снимкамъ. 

Изъ современныхъ германскихъ рисовальщиковъ 
первыя мЪета занимають Фраяцъ Штукъ, боль- 
шой мастеръ декоративныхь миоологическихь ком- 


граверъ и загадочный Саша Шнейдеръ. 


импресс1ониетскими стремлен!ями. 

Изъ доступиыхъ обзору произведен! иЪъмецкой. - № иси ука- 
жемъ: картины Меигса въ Эрмитаж к = 1800, 3 дъ Париса“, 
1802); картонъ Овербека „Талистро пока и и Мажахь* Кизуса—въ 


Румяиц. музе\; двЪ картизы Менц: и (38, 39). „Съ ие- 
здравлешемъ“ Кизуса (тамъ и (тамъ-жо, 77) 


ись все время находилась похъ 

а кой, Вмяше Давида въ Бель 

те объ Чемъ Делароша, Съ 1350 г; начинается 
|-: авъ сторону самобытности, въ сторону ета- 
№ фламандекихъь традищй. Сильное вяяше 
дить резлизмъ Курбэ, изъ’ бельчйскихъ по- 
лЪдователей котораго особенно выдЪфлилея мощный 
Луи Дюбуа. Изъ современкыхъ мастеровъ извЪетны 
историческЙ живописець и портретисть Эмиль Во- 


лЪзненно-чувственный рисовальщикь Фелисьенъ 
Ронпсъ, и натуралистъ, жанристь Коистантинъ 
Менье, онъ-же ц величайш изъ бельШекихь 
скульиторовъ. 


позицй, Максъ Клингеръ — с 


Современный германск!  пейзажь прожикауть 


терсъ, изысканный пейзажисть Верстратъ, бо-. 


Голланд1я. 

‚ Ко половипы вЪ%ка живописцы только подражали 
французскому классицизму и новая школа началась 
лишь съ полвлешя Госифа Израэльса (р. 1827)— 
«толландскаго Милло», какъ называетъ его Мутеръ. 
Въ немъ воплотилась вся сила, современной голландской 
живописи; остальные пишутъ «частички того, что пи- 
салъ Израэльсъ», такъ разнообразенъ его талантъ, то 
лирическй съ оттВнкомъ меланхолщи, то стихно воб- 
пЪваюций молодость и здоровье. Изъ маринистовъ 060- 
бецио замЪчалелень Месдагъ. 


Типичи им представителемъ современной ИА 

ской живописи является Вигго ть Ч 

ликШ поэть тихихъ радостей семейшой 
цейзажистовъ выдфляется Юл1усъ’ а ьсе иЪ, 
иногда изображающий и рее 6 тв ле (лучшая его 
картина «Каинтъ»). — Въ Швещи сайобытность прояви- 
лась лишь во второй поло вВка и крупиЪйшимъ 
мастеромь современности ‚ ется  крестьянинъ 
Андерсъ Цорну, ‘инорда черезчуръ увлекающИся 
современными! течешями, болышой мастеръ полнаго 
свЪта (лей а). Живопись Норвеми родилась въ 
ХХ в., и въ настоящее время переживаетъ свои 
юные-тоды, ‘поражая то рЪзкостью очертажй и натура- 
ДаизмомЪ своихъ Ь то задущевиостью + 


Итал1ы. 


Со второй половины вЪка въ Итажи, жившей до 
тЪхъ поръ традифями Возрождешя, замфчаются но- 
выя взял, хотя, въ общемъ, живопись все еще но- 
ситъ какой-то ремесленный характеръ. Наяболфе изв%- 
стнымъ хуложпикомъ является пейзажисть Дж10- 
вании Сегантини (1858—1900), слегка холод- 
ный по колориту, но полный своеобразной поэзйи и ве- 
личественлости. Изъ другихъ мастеровъ можно упомя- 
нуть великолфинаго колориста Паоло Микетти. 
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Въ шестидесятыхь годахъ, Посл долгато за- 
тишья въ искусствЪ, появился Мар1ано Фортуни 
(1838 — 1874) — сверкаюций, изящный и, можно ска- 
зать, «фокусничающ» живописець сценъ въ стилВ 
французскаго рококо, но безъ всякаго нашюнальнаго 
испанскаго оттфнка *), который ярко проявился лишь 
въ произведешяхъь Зулоага, — настоящаго послф- 
довалеля Рибейры и Гойи. 


Америка. 


Во второй половин стол я, глазльзгь обра, ` 
подъ вшяшемъ французскихь мастеровъ, въ Амрик’ 
возиикл& своя школа живописи, вся р, 
однако, европейскими традищями. Наиббяве яркимъ . 
ея представительмъ является Джонъ 'Сарджентъ 
(р. 1856) блостяиЦй портретистььвысшахго общества. 


% $ 

ыеавек и об дд 
Уступивъ МЪстб живописи, эти отрасли 
искусства ст то обули ХХ в. особенно мощнаго 
развития. | скульптуры въ начал вЪка 
господстровал0 вмяше венешанца Антон!0 Ка- 
но. Ия — 1822)— слацаваго, жеманнаго и на- 
‘по сравнению съ классическими образцами 
о статуй въ Эрмитаж). Особенно ярко отра- 
: о его вляше на германскомъ скульшторв Дан- 
некер* (1758 — 1841). Стремится также воскресить 
классичесяя традищи и боле удачно, чфмъ Канова, 
датчанинь Бертель Торвальдсенъ (1770 — 
1844). Въ ихъ дух работаетъ много мастеровъ, иногда 
и талантливыхъ, но новой школы не возникаетъ. Лишь 
во второй половинв вЪха появляются, кром Родена, 
поэть труда и демокрали — Менье въ Бельми, 


*) Въ Третьяк. т и (71 п 72) —„Очарова- 
золы змЪй“ и „Любители вскусствъ 
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Штукъ я КБлингеръ въ Германи. Съ нихъ 
начинается, повидимому, иовая школа скульитуры, бо- 
ле широкая и свободная, чЪфмъ классичесые пере- 
ифвы Камовы. 

Въ области архятектуры, особенно гражданской, 
въ концЪ ввка качинается движене къ созданио свое- 
образнаго стиля, такъ-называемаго «модернъ»— широко 
пользующегося. сочеташями всевозможныхъь кривыхъ 
лиш съ новыми пропорщями сама здашя и его 
отдЪльныхъ частей. Значительно развивается также 
и желЪзиал архитектура въ томъ-же стил «модерн». 


Сощальшое искусство. 4 


Съ №хъ поръ, какъ историческая живопись стула 
терять свою славу, 00 хил на день „рос ‘Область 
сощальной живописи. Художники все Бо стремятся 
къ изображено сценъ изъ народной жизни; они сл%- 
дують за рабочимъ на улицу, вЪ} маетерсшя, въ его 
жилище; оны стараютсл заифчатдЪ ть его трудолюбе, 
его чувства, радости и/Почали. Живопись вступаеть 
въ бод№6 тьеныя @щя съ тою демокрамей, ко- 
торая во А стремится отвоевать себ% 
болЪе ширдкое пдяе въ общественной жизни. Изъ ху- 
дожипкоръ этого ‘типа можно упомянуть: Ролля, Ра- 
фазлаи, Легро, Фр!ана — во Франщи; Менье и Фре- 
„-=овъ Бельми; Израэльса — въ Голаанди; 

© Либериаиа — въ Гермаши. 

№, . недостаточно, этобы художники воспроизво- 
дили жизыь народа, меобходимо, чтобы они и рабо- 
тали для народа. Конечно, произведена искусства прош- 
лыхъ временъ очень часто не могутъь быть поняты 
и оцфыены безъ иЪкоторой культурности и знашя под- 

‚ готовлявшей ихъ исторической обстановки, но, тъмъ 
не мене, было-бы ошибкою думать, что народная 
душа мо доступна для эстетическихъ наслажденй и 
что они навсегда, останутся удфломъ иобольшой группы 
избраиныхь лицъ. Не слфдуеть преувеличивать за- 
чешя искусства въ моральномъ воспиташи парода, во, 


Г 


‚м 


тВыъ ме мене, оно холжно быть для всфхъ, безь 
разлия звав и состояшЙ, источникомъ прекрао- 
ныхъ мыслей, благородныхъ чувствъ и плодотворныхъ 
волне, 

Художникамъ  предстоить установить, каковы 
должиы быть произведения, чтобы пробуждать у наи- 
большаго числа зрителей эти чувства и волненя. По- 
иниаемое такимъ образомъ искусство должно все 
больше способствовать украшению общественныхъ зда- 
И, улицъ, площадей; должно въ вид воспроизве- 
ден! или отпечалковъ проинкать въ самыя скромныя 
жилища и вводить туда лучъ красоты. При такомъ, 
оближетщи съ нарохомъ художинки отиюдь ие рискують- 
умалить искусство, напротивъ, они найдуть въ этомъ 
оближени какъ-бы новый, с 
цикь сылъ и вдохиовен. 
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